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8: लेखकाधीन 


प्रथम संस्करण - 500 प्रतियाँ (2000 ई0) 


मूल्य: भारत में रु ॥45.00 
विदेश में $ 36 


लिपिसंयोजक - विनोद कुमार द्विवेदी 
दूरभाष- 467320 


मुद्रक : एकंडमी प्रेस, दारागंज 
प्रयाग, (इलाहाबाद) दूरभाष- 500970 


अपनी बात 

प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌' लम्बी प्रतीक्षा के 
उपरान्त सुधीजनों के हाथों समर्पित करते हुए मुझे अत्यन्त हर्ष को 
अनुभूति हो रही है। कवि बोधायन के इस प्रहसन की उत्कृष्टता ने 
मुझे अत्यधिक भावविभोर किया था। जिसके परिणामस्वरूप इस कृति 
के प्रति उभरे मेरे भावों को साकार स्वरूप मिल सका। मेरे लिए 
यह सौभाग्य का विषय है कि भगवदज्जुकीयम्‌ जैसे उत्कृष्ट प्रहसन, 
जिसका मंचन भारत में अनेकों स्थानों के अतिरिक्त डेनमार्क व 
कनाडा आदि देशों में भी अत्यंत सफलता पूर्वक किया जा चुका है; 
पर कुछ लिखने की ईश्वरीय प्रेरणा से में सम्पन्न हुआ। 

निज कवित्त केहि लागि न नीका' के अनुसार अपनी कृति 
है. अतएब अपने को तो अच्छी लगना स्वाभाविक ही है; वस्तुत्त 
यह वस्तु कैसी है, इसका निर्णय त्तो सुधी जनों के ही हाथों में है। 

इसके प्रकाशन व्के इस पुनीत अवसर पर में अपने मातुल 
स्‍्व0 प0 बटुकनाथ शर्मा, विद्याविनयसम्पन्न त्याग व तपस्या को मूर्ति 
पिलृचरण स्व0 प0 भगवतीप्रसाद भट्ट, गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत 
विद्यापीठ इलाहाबाद के प्राचार्य डां0 गयाचरण त्रिपाठी एवं रणवीर 
केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ जम्बूतबी के पूर्व प्राचार्य डॉ0 जगन्नाथ 
पाठक के चरणों में प्रथम अर्पित करता हूँ। इन विद्वानों ने अपनी 
अमुल्य प्रेरणा से मुझे मणष्डित किया। 

गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ इलाहाबाद, के प्रवाचक 
डॉ0 गोपराजू रामा एवं हिन्दुस्तानी एकेडमी, इलाहाबाद के वर्तमान 
अध्यक्ष प0 हरीमोहन मालवीय के उपकारों से भी मैं अनुगृहीत हूँ। 

अन्त में जिनकी असीम अनुकम्पा और अन्‍्तः प्रेरणा से यह 
दुरूह कार्य सुकर हो सका उन अपने गुरूवर्य डॉ0 किशोरनाथ झा 
के पावन करकमलों में यह तुच्छ भेंट समर्पित करता हूँ। उनके 
पादपदूर्मों का परम पत्रित्र आशीर्वाद मुझे प्राप्त होता रहे यही मेरी 
अभिलाषा है। 


गृहस्थी के तमाम दायित्वों को स्थयं ओढ़कर इस सारस्वत 
साधना हेतु मेरी पत्नी ने सुझे पर्याप्त अवसर उपलब्ध कराया। उनके 
इस सहयोग ने मुझे अत्यधिक प्रोत्साहन दिया। अतएब मैं उन्हें भी 
धन्यवाद देता हूँ। 

इस कूति की भित्ति को सुदृढ़ करने में मुझे जिन ग्रन्थों से 
सहायता मिली है, उन लेखकों के प्रति में सर्बदा ऋणी ही रहूँगा। 
हार्टिक धन्यवाद के अतिरिक्त मेरे पास उस ऋण के परिशोध का कोई 
और साधन नहीं है। 

कभी-कभी कोई न कोई लोकोक्ति प्रकरणवश स्वाभाविक रूप 
से स्मृतिपटल पर अनायास ही उभर आती है। इस पुस्तक के 
प्रकाशन से पूर्व के क्षणों में भी ऐसा ही हुआ। हिन्दी की लोकोक्ति 
अपने मरने पर ही स्वर्ग मिलता है' अचानक जलतरंगों की भांति 
मानसपंटल पर लहरायी। कारण यह कि इसके प्रकाशनार्थ की गयी 
समस्त गणेश-परिक्रमायें निष्फल हो चुकी थीं। बहुतों का मुखापेक्षी 
होने के उपरान्त भी नैराश्य में डूबना उत्तराना ही आज मेरे इस स्वप्न 
को साकार रूप दे सका। अतएव- 0355 | 0 ४85 0०४६, क्‍यों कि 
यदि ऐसा न हुआ होता तो इसको प्रकाश में लामे का सुयोग 
उपलब्ध न हो पाता। 

चिए0 निशान्त पाण्डेय को भी में अपने आशीर्याद से जार॑बार 
मण्डित करना चाहता हैँ, जिन्होंने इसके प्रकाशन का भार अपने छोटे 
कंधों पर उठाया। 

एकेडमी प्रेस दारागंज के पह सुरेन्द्रमणि त्रिपाठी ने इसके 
समय से सुचारु मुद्रण का दायित्व निर्वाह कर अर्त्यत्त उपकृत किया 
है। अतएव मैं उनको साधुवाद अपित करता हैँ। 


97/3एफ/), शिवकुंटी बिदुषासाश्रय: 
इलाहाबाद- 2004 (उ0प्र0) डॉ0 उमेशद्तस भट्ट 


दो शब्द 


यह हर्ष का विषय है कि श्री उमेशदत्त भट्ट का प्रहसन-परस्परा 
और भगवदज्जुकीयम्‌' शोधपरक ग्रन्थ, हिन्दी में प्रकाशित हो रहा है 
इस बात से इनकार नहीं किया जा सकता कि संस्कृत के प्रहसन- 
साहित्य में 'भगवदज्जुकीयम्‌ को श्री उमेशदत्त भट्ट बोधायन-कृत 
मानने में कुछ सन्देह रहित से प्रतीत होते हैं तथापि इसके रचनाकार 
को किसी बोधायन नामक व्यक्ति के रूप में स्वीकार करने में सन्देह 
की स्थिति अब भी बनी ही हुई है और साथ ही इसके रचना-काल के 
सम्बन्ध में भी कुछ निश्चय नहीं हो पाया है| 

यद्यपि इस रचना के 'आमुख' में वार (या पार ? ) ईहामृग, 
डिम, समवकार, व्यायोग, भाण, संल्लापक, वीथी, उत्सृष्टाडु, प्रहसन 
आदि दस प्रकार की जातियों के नाटक और प्रकरण से जनित भाना 
गया है तथापि कोई असम्भव नहीं कि भाण, प्रहसन आदि या इस 
प्रकार के प्रयोग अपने अविकसित रूप में नाटक और प्रकरण विकसित 
रूपक-मभेदों से पूर्व भी लोक में प्रचलित रहे होंगे, ऐसा प्रतीत होता है | 
भाण, प्रहसन आदि रूपक-मेदों के प्रयोग के लिए राज-दरबार या 
मन्दिरों के प्रेक्षा-गृह उपलब्ध नहीं होते होंगे, इसका सड्ेत भगवदज्जुकीयम्‌ 
के आमुख' से प्रकट भी होता है। इस सम्बन्ध में संस्कृत नाट्य-साहित्य 
के विशेषज्ञ श्री राधावलल्‍लभ त्रिपाठी का अनुमान सही लगता है कि 
भगवदज्जुकीयम्‌ का प्रथम अभिनय ऐसी ही किसी घुमंतू मण्डली ने 
किया होगा, तभी तो इसका सूत्रधार राजसभा में नाटक दिखाने का 
निमन्त्रण पाने का सपना देखने की बात कहता है (भारतीय नाट्य, 
स्वरूप और पराम्परा', पृ. १२७) श्री त्रिपाठी की यह बात भी सही है कि 
“परकाय प्रवेश के अभिप्राय का , पहली बार सर्वथा अछूती रंग-सृष्टि 
के द्वारा सामाजिक विसड्ञति और विद्रूप को उभारने के लिए बड़ी 
सूझ-बूझ के साथ, उपयोग किया है (पृ. १२१-२)। 
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श्री भट्ट ने आलोच्य कृति के साथ, बहुत कुछ न्याय किया है 
ऐसा कह सकता हूँ। यदि श्री भट्ट मूल 'मगवदज्जुकीयम' का उसकी 
यथा सम्भव अब तक अप्रकाशित टीका के साथ पुनः सम्पादन करके 
प्रकाशन करें तो इस सुन्दर लघु रचना के पाठकों को और अधिक 
प्रसन्नता होगी। विश्वास है कि श्री भट्ट को इस दिशा में भी सफलता 
मिलेगी | 

प्रस्तुत ग्रन्थ के प्रकाशन के लिए प्रिय उमेशदत्त भट्ट को बधाई 
देता हूँ और कामना करता हूँ कि उनकी शोध-प्रवृत्ति गतिशील बनी रहे | 


४ नवम्बर, २००० 
३/१४, एम.आई.जी, डॉ०जगन्नाथ पाठक 


झूसी, इलाहाबाद- २११०१६ 


सम्मति 


'प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌' नामक हिन्दी ग्रन्थ 
देखने का अवसर मिला। इसके लेखक प्रयाग निवासी डॉ० उमेशदत्त 
भट्ट ने इसमें अनेक प्रासज्जिक विषयों का सड्भुलन कर प्रतिष्ठा अर्जित 
की है। 

संस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप, प्रहसन साहित्य का 
संक्षिप्त इतिहास, प्रहसनकार बोधायन का देश एवं काल के निर्णय के 
साथ व्यक्ति परिचय, उस युग के समाज का चित्रण, उक्त प्रहसन का 
संस्करण तथा उसका हिन्दी रूपान्तर आदि इस ग्रन्थ के प्रथम भाग 
मे आलोचित हुए हैं । 

भगवदजुकीयम्‌ की कथावस्तु, नाट्यशास्त्रीयदृष्टि से उक्त 
प्रहलन का समीक्षण, कथावस्तु का आलोचन, पात्रों के चरित्र एव 
मनोविज्ञान का विशद विश्लेषण लेखक के वैदुष्य एवं आलोचन दृष्टि 
का परिचायक है। 

इस ग्रन्थ के प्रकाशन से हिन्दी तथा संस्कृत साहित्य के 
विद्यार्थी तथा विद्वान्‌ अवश्य लाभान्वित होंगे- ऐसा मेरा किश्वास है। 
में डॉ० भट्ट के सर्वविध कल्याण की कामना करता हूँ तथा आशा 
करता हूँ कि इनंकी लैखनी से संस्कृत एवं हिन्दी साहित्य का भण्डार 
परिपूर्ण होता रहेगा | 


१6 5९ श्री अनन्तलाल ठाकुर 
वैद्यवाटी, हुगली प्राक्तन प्राध्यापक, 
(कलकत्ता) एसियाटिक सोसाइटी, कलकत्ता । 


तथा प्राक्तन निदेशक, 
के.पीजायसवाल शोघसंस्थान, पटना | 


सम्मति 

पण्डित श्री उमेशदत्त भट्ट महोदय को 'प्रहसन परम्पराऔर 
भगवदज्जुकीयम्‌ शीर्षात्मक ग्रन्थ का सम्यक्‌ अवलोकन करने 
का अवसर मिला। ॥925 ई0 में इस प्रहसन का संपादन पी0 
अनुजनू अचन महोदय द्वारा किया गया। इस प्रकाशित 
प्रहलसन ने अनेकों विद्वानों का ध्यान अपनी ओर आरद्ृष्ट 
किया। पूर्ववर्ती विद्वानों के मतों का तक संगत खण्डन-मण्डन 
प्रस्तुत करते हुए बोधायन ही भगबदज्जुकीयम्‌ प्रहसन के 
प्रणेता हैं; प0 उमेशदत्त भट्ट ने इस संबंध में अपने ध्रुबबाद 
को संस्थापित किया। प्रहसन विधा का स्वरूप, उसका 
इतिहास, बोधावयन कालिक सामाजिक जीवन इत्यादि कतिपय 
विषय इस कृति के वैशिष्ट्य को प्रतिपादित करने बाले हैं। 
भगवदज्जुकोीयम्‌_ के कथामस्रोत की सम्यक्‌ गवेषणा, उसके 
पात्रों का चरित्र-चित्रण, संवाद की दृष्टि से भाषा-शैली का 
अवगाहन तथा हास्थ रस की दृष्टि से इसका नाट्यशास्त्रोय 
विवेचन अतीव रोचक लगा। 

प्रस्तुत ग्रन्थ वस्तुत: यह प्रमाणित करता है कि 
प0 उमेशदत्त भट्ट संस्कृत साहित्य, नादयशास्त्र ब्र प्रहसनों के 
विशिष्ट विद्वान्‌ हैं। भगवदज्जुकीयम्‌ विषयक यह ग्रन्थ इस 
विद्वान्‌ के प्रगाढ़ शास्त्रीय पाण्डित्य को अवधारित करता है। 


दिल्ली डॉ0 रसिकबिडारी जोशी 
28.2.89 : आचार्य, संस्कृत्तविभाग 
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भाग () 


अध्याय-।| 


संस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप 


रूपक दृश्य काव्य के अन्तर्गत निर्णीत हैं। ये दशबिघ हें - 
नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, बवीधी, अक्त 
व ईहामृग। इनके अपने अलग-अलग स्वरूप हैं। इनक्ते इन स्वरूपों 
का बिशद विवेचन नाट्यशास्त्र में यथास्थान निहिल है। यहाँ पर 
प्रसंगवश हम प्रहसन रूपक की विवेचना प्रस्तुत कर रहे हैं। 


प्रहसन रूपक की एक उत्कृष्ट विधा है। इसकी यस्तु कल्पना 
की भावभूमि पर बहुत प्रभावशाली ढंग से आधारित होती है। बा: 
समाज पर व्यंग्य का एक अनुपम माध्यम है। अगर चोट कर दिया 
तो फिर अचूक होती है। इस अध्याय में भगवदज्जुकोयम्‌ का 
संबंध में उठायी गयी कतिपय समस्याओं की भी चर्चा थे उनका 
निराकरण प्रस्तुत किया गया है। 
() रूपक का स्वरूप एवं प्रकार : 

रूपक, तीनों लोकों के नाना प्रकार के भाषों एबं अव्याओं 
का अनुकीर्तन या अनुकरण! है। ये लोकवृत्त सुखदुःख मिश्रिल हैं! 
रतिआदि सुख स्वभाव है- रतिहासोत्साहबिस्मयानां सुखस्वभावत्वम | 
लोकवबूत्तों का अनुकरण हाव-भावों से युक्त अज्ञभिनय द्वारा किया 
जाता है! रूपकों में संसार के सभी प्रकार क्रो भावों का कुछ घट 
बढ़ कर समावेश रहता है, जो कि दर्शकों में तरह तरह के भागा 
का संचार उनकी चित्तवृत्तियों के अमुरूप करता है तथा ससों की 
उत्पत्ति कर आनन्दवर्धन करता है।। यह एक ऐसा रूप-विधान 6 


संस्कृत रूपको में प्रहसन का स्घरूप ) 


जो कि तरह तरह के मनुष्यों का मनोरजन उनकी अपनी अभिरुचि 
के अनुसार करता है। इसका क्षेत्र विचित्र एवं अद्वितीय है। कोई 
भी ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला तथा कर्म ऐसा नहीं है, जो कि रूपकों 
में दर्शकों को दृश्य न हो! 
रूपक दृश्य तथा रसाश्रित होते हैं। रस की निष्पत्ति विभाव, 
अनुभाव एवं व्यभिचारी भावों के संयोग से होती हैं'। इन भावों के 
बिविध संयोग से तरह तरह के स्थायी भावों की उत्पत्ति होती है, 
जो कि मनुष्य में विलक्षण आनन्द प्रवाहित करते हैं। यही विशिष्ट 
आनन्द रस कहलाते हैं। रस के संबंध में दशरूपककार' धनज्जय 
एबं काव्य प्रकाशकार मम्मटाचार्य की भी यही स्वीकृति है*। 
भरताचार्य ने रूपक के दस भेद किए हैं- 
नाटक सप्रकरणमझ्»छी व्यायोग एज च। 
भाणः समवकारश्च वीथी प्रहसनं डिम:।। 2 ।। 
ईहामृगश्च विज्ञेयो दशमों नाटयलक्षणे। 
एतेषां लक्षणमहं व्याख्यास्याम्यनुपूर्वशः ।॥ 3 ।॥। 
नाट्यशास्त्रमू, अध्याय-8 
रूपक के इन्हीं दस भेदों का समर्थन परजर्ती आचार्यों द्वारा भी 
किया गया है। हाँ! प्रहसनकार 'बोधायन' ने भगवदज्जुकीयम्‌ में 
नाटक प्रकरणोद्भवासु वारेहामृग-डिससमवकारव्यायोगभा - 
: लापवीध्युत्सुष्टिकाडू प्रहसनादियु दश जातिषु” लिख कर कतिपय 
विद्वानों को तरह-तरह की अटकलों के लगाने में भ्रमित अवश्य कर 
दिया है। 
अतएव इसी सातत्य में उक्त उद्धरण में आए बार तथा संलाप 
की चर्चा करना एवं तत्सम्बन्धी भ्रामक मान्यताओं का निराकरण 
किया जाना अप्रसांगिक न होगा। 
एम्‌. विंटरनिटज महोदय रूपक की दश विधाओं में, वार 
तथा संलाप को बोधायन के अनुसार नाटक तथा प्रकरण से 
प्रादुर्भूत बताकर स्वयं समस्याओं के आबर्त में घिर गए। बिंटरनिटज 





(2) प्रहसन परम्परा और 


महोदय ने सलाप को «<«०»5-० से जोड़ने की कल्पना तो कर 
लिया परन्तु यार के विषय में कोई भी समाधान नहीं कर सके!?। 
वह सकारण यह भी स्पष्ट नहीं कर सके कि बार तथा संलाप को 
रूपको में गिना जाय अथवा उपरूपको में!!। 

श्री अशोक नाथ भट्टाचार्य ने इन समस्याओं को उठाया 
अवश्य परन्तु उन्होंने भी येन केन प्रकारेण रूपक के बारह भेदों 
की कल्पना 'भगवदज्जुकीयम्‌' के पूर्वोक्त उद्धरण के आधार पर 
स्वीकार? कर लिया जो कि पूर्णतः आधार विहीन हैं क्‍यों कि- 

(४) संलाप तथा यार को किसी भी नाट्यलक्षणग्रन्थ में रूपक 
के रूप में स्व्रीकार ही नहीं किया गया है। बार का तो 
रूपक अथवा उपरूपक के रूप में कहीं नाम तक नहीं लिया गया है। 

(॥) भगवदज्जुकीयम्‌ का कवि जब रूपकों की चर्चा कर 
रहा है तो वह उसमें उपरूपकों को समाविष्ट करने की भूल नहीं 
कर सकता। क्‍यों कि 'नाटकंप्रकरणोद्भवासु.....' के अन्त में वह 
“प्रहसनादिषु दश जातिषु' के अतिरिक्त किसी अन्य रूपक का 
विधान ही स्वीकार नहीं कर रहा है। 

(॥0) रचनाकार के उक्त उद्धरण के अनुसार यदि नाटक 
तथा प्रकरण से शेष “वारेहामृगडिमसमवकारादि' को प्रादुर्भूत 
मान भी लिया जाय तब तो फिर रूपक प्रमुखतः दो ही हुए- 
नाटक तथा प्रकरण, इसके अतिरिक्त अन्य बर्णित विधायें 
उपरूपक हुयीं, लेकिन नाटक तथा प्रकरण के अतिरिक्त अन्य 
वर्णित विधाओं को किसी भी आचार्य ने उपरूपक के रूप में 
निरूपित हो नहीं किया है) 

दशरूपककार धनज्जय से लेकर विश्वनाथ कविराज 
तक सभी विद्वानों ने नाटयशास्त्र में गिनायी गयी रूपक 
की दश विधाओं के अत्तिरेक्‍्त किसी अन्य विधा की 
चर्चा ही नहीं किया। इन सभी विद्वानों ने नादयशास्त्र के 
आचार्य भरतमुनि द्वारा गिनायी गयी रूपक की दशा 
विधाओं का यथावत्‌ अनुमोदन किया है। ऐसी स्थिति में 


सस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप (3) 


खार तथा सलाप को रूपक की अथवा उपरूपक की विधा के रूप 
में कैसे कर स्वीकार किया जा सकता है? 


अत; यार तथा संलाप इस स्थान पर न तो रूपक हैं और 
न ही उपरूपक। ये दोनों ही शब्द अपने अपने शाब्दिक अर्थों के 
कारण यहाँ समन्निविष्ट किए गए से प्रतीत होते हैं। 


वार शब्द वास्तव में अपने शाब्दिक अर्थ की प्रतीति को 
कारण नोटक व प्रकरण के पश्चात्‌ रचनाकार द्वारा प्रयुक्त किया 
गया है न कि रूपक अथवा उपरूपक के अर्थ में; जिसका आशय 
द्वारा अथवा कपाट: से है। तात्पर्य यह कि 'ईहामृगडिमसमवकारा . 
.« रूपकों के उद्भव का द्वार नाटक तथा प्रकरण है। नाटक तथा 
प्रकरण नाट्यशास्त्रीय विधानों के अनुरूप सर्वाड्रीण होते हैं।+ 
इसलिए कवि ने नाटक एवं प्रकरण को शेष आठ रूपकों से अलग 
रक्‍खा है तथा इन्हीं को अन्य रूपकों का उद्भव माना है। आचार्य 
भरत मुनि ने भी जहाँ रूपक के भेदों की चर्चा की है वहाँ दसो 
रूपकों को एक साथ गिनाया है, परन्तु जब शास्त्रीय दृष्टिकोणों से 
विवेचना की बारी आयी तो नाटक तथा प्रकरण को शेष आठ 
रूपकों से गुणों के आधार पर उनके द्वारा अलग कर दिया गया । 


इसी प्रकार भाण के पश्चात्‌ प्रयुक्त संलाप शब्द को भी स्थिति 
है; जिसका अर्थ 'प्रलाप', 'आलाप' अथवा चिल्लाने' से है। इसका 
प्रयोग 'भाणस्थ संलाप:' के अर्थ में किया गया प्रतीत होता है, भ 
कि भाणश्च संलापश्च के रूप में, रूपक अथवा उपरूपक के लिए। 
अभिधान ग्रंथ भी संलाप शब्द की यही व्याख्या प्रस्तुत करते हैं।*। 


डॉ० राम जी उपाध्याय के अनुसार भगवदज्जुकीयम्‌ में प्रयुक्त 
चबार' शब्द संभवतः अभिनव भारती में आया 'पार' शब्द है!” | डॉ० 
उपाध्याय के इसी सनन्‍्देह को संभवत: मूर्तरूप देते हुए देवभाषा 
प्रकाशनम्‌ प्रयाग द्वारा प्रकाशित भगवदज्जुकम्‌' प्रहसन में 'चार' 
को स्थान पर 'पार' शब्द का ही प्रयोग किया गया है। 





(4) प्रहसन परम्परा और 


यह 'प९ शब्द भी चास्तव में अपने शाब्दिक अर्थ की प्रतीति 
के अधिक समीप है, जिसका आशय त्तीरा*, किनारा अथवा 
अभिभावक!” से है। यह प्रतीति पार को रूपक अथवा उपरूपक 
के किज्वित्‌ समीण नहीं आने देती परन्तु नांटक तथा प्रकरण के 
बैशिष्ट्य को अन्य आठ रूपकों की अपेक्षा अवश्य सबलता प्रदान 
करती है जिस सबलता के कारण भरतमुनि ने नाटक तथा प्रकरण 
को सर्ववृत्तिनिष्पन्न॑ कह कर सम्बोधित किया है। 


(2) हास, हासोस्पत्ति तथा हास के प्रकार : 


नाट्यशास्त्र के आठ नाटयरसों?? में हास्थ रस का महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। हास्य शब्द की व्युत्पत्ति हस' धातु में 'धज्‌' एवं ण्यत्‌' 
प्रत्यय के योग से हुयी है। हास्य रस का स्थायीभाव हास है?। यह 
चित्त को एए. सहज व स्थिर प्रवृत्ति है। 

जीवन में हास्य का समाहार उसकी निस्सारता को नष्ट करता 
है। संभवत: इसी कारण एक दुःखी व्यक्ति के दुःख को दूर करने 
हेतु सामाजिकों द्वारा उसको हंसा कर रिझाने का प्रयास किया जाता 
है। ऐसे क्षणों में उस व्यक्ति को शैंज्रिक बसतुयें उतना प्रभावित 
नहीं कर पार्ती जितना कि बिकृत आचार-बिचार, भाषा, व्यंग्यार्थ 
एवं वेषालंकार। ये सब क्रियायें हास के विभावः? हैं, जिनका आश्रय 
चतुर्विध अभिनय है? । इन अभिनयों में ओष्ठ दशन, नासिका व 
कपोलों का स्फुरण, दृष्टि संकोच एवं आवश्यकतानुसार व्यंग्य 
मुद्रा में दृष्टि का विमोचन व विस्फारण आदि प्रमुख हैं। इन्हें 
अनुभाव कहते हैं। निद्रा, तन्द्रा, स्वप्न, असूया प्रबोध तथा अवहित्था 
इसके व्यभिचारी भाव हैं। यही भाव, विभाव, अनुभाव एवं व्यभिचारी 
भावों का योग हास का उत्पादन कर मनुष्य में एक विलक्षण 
आनन्द का स्रोत प्रवाहित करते हैं। जिसे हास्यरस कहा जाता है। 
रस का यह आनन्द काव्य से प्राप्त होता है* चाहे वह दृश्य हो 
अथवा अ्रव्य। दोनों एक दूसरे के पर्याय हैं। आचार्य भरत के अनुसार 
रस के बिना किसी अर्थ का प्रवर्तन ही नहीं होता । रस काव्य की 


सस्कृत रूपकों में प्रह्लन का स्वरूप (5) 


आत्मा है“*। विश्वनाथ कविराज ने रसात्मक वाक्यों को ही काव्य 
निरूपित किया है?”। इस प्रकार रस की व्यापकता को आचार्यों ने 
अपने अपने अनुकूल स्वीकार किया है। 

स्वानुभूति के अनुसार यदि किसी कवि को कोई विशेष रस 
रुचा हो तो यह उस कबि की अपनी विशिष्ट परख व भाव प्रवणला 
हैः अन्यथा आठ रखों में श्रृंगार रस को ही व्यापक व सर्वोच्च 
स्थान प्राप्त है। हास्य के पुट के बिना खूँगार का अस्तित्व 
अधूरा सा प्रतीत होता है। क्‍योंकि हास्य का साहित्यिक आस्वादन 
व लौकिक अनुभव साक्षात्‌ है। अतएव हास्य श्रृंगार का अनुप्राण 
है। उसका अलंकार है??। 

आचार्य भरत ने बस्तुतः श्रृंगार, रौद्र, वीर तथा बीभत्स रसों 
को ही प्रमुख माना है। हास्य, करुण, अद्भुत व भयानक रसों को 
क्रमश: उपरसों की श्रेणी में रक्‍्खा है?"। ये प्रमुख चारों रसों के 
क्रमशः अनुकार हैं। 

काव्यार्थ के साथ तादात्म्य के फलस्वरूप एक प्रकार के 
अनिर्वचनीय आनन्द की अनुभूति ही रस या साहित्यिक स्वाद है। 
इन साहित्यिक स्वादों का संबंध चित्त की चार विभिन्‍न अबवस्थार्ओो)!से 
है, जो निम्न प्रकारेण हैं- 


चित्त की अवस्थायें इन अवस्थाओं का स्वाद 
(9) (पं) 
. विकास खुंगार. - हास्य 
2. विस्तार बीर - अदभुत 
3. क्षोभ सीभत्स - भयानक 
4. विक्षेप रोद्र - करुण 


एक एक अवस्था के दो दो स्वाद हैं। प्रथम प्रमुख तथा दूसरा 
तज्जन्य। ये स्वाद ही आठ रसों के कारण हैं। इस प्रकार श्रृंगार 
से हास्य, बीर से अद्भुत, वीभत्स से भयानक तथा रौद्र से करुण 
रस की उत्पत्ति होती है। 


(6) प्रहसन परम्परा और 


पुनश्च नाट्यशास्त्र में कहा गया है- श्रृंगारानुकृतिर्यस्तु स 
हास्य इति संज्ञित:ः” अर्थात्‌ हास्य की उत्पत्ति हास्यादि (विभाषादि) 
के कारण होती है जो श्रृंगार की अनुकृति है वह हास्य कहलाती 
है। इस प्रकार श्रृंगार के साथ हास्थ का समावेश स्वाभाविक है। 
दोनों का ही सम्बन्ध चित्त के विकास से है??। 

हासोत्पत्ति के मूल कारण के संबंध में पौरस्त्य तथा पाश्चात्य 
विद्वानों में मतेक्य नहीं है?।। भरताचार्य श्रृंगार से हास्य की उत्पत्ति 
मानते हैं*। शारदातनय रजोगुण की हीनता को हास्य का कारण 
मानते हैं** | पाश्चात्य साहित्यकारों की दृष्टि में मनुष्य की स्वाभाविक 
भावनायें लोभ मोहादि हास्य के उत्पादक हैं??। अंग्रेजी समालोचक 
मूर्खतापूर्ण क्रिया कलापों को ही विदूषक को प्रवृत्ति मानते हैं*। 
मतबवैषम्य के उपरान्त भी प्रकारान्तर से विद्वानों के चिन्तन में 
गम्भीर साम्य है। उनके वैचारिक विश्लेषण से यह बात स्पष्ट 
लक्षित होती है कि हास्य का कारण विपर्यय, अरंगति, स्वांग, 
बक्रोक्ति तथा अनौचित्य है। भरताचार्य ने नाटयशास्त्र में अनौचित्य 
को हास्य का कारण निरूपित किया है??। पर चेष्टाओं का अनुकरण 
भी हास्योत्पादक है/?। पाश्चात्य आलोचक अरस्तू (रेटारिक) लाडूनिस 
((0॥0० 570/776) होरेश (आर्ट पोएटिक) तथा पोप भी अनौचित्य 
को हास्य का कारण मानते हैं।। 

स्थानभ्रष्टा न शोभन्ते दन्ता: केशा नखा नराः' की उक्ति 
अन्य रसों के लिए यथार्थ है परन्तु हास्य के लिए असत्य। जो वस्तु 
एक स्थान पर अनौचित्य पूर्ण प्रतीत होती है, दूसरे स्थान पर 
वही परिस्थिति विशेष के कारण औचित्यपूर्ण कही जा सकती है। 
क्योंकि - 

विपरीतालड्डारविकृताचाराभिधानवेषैश्च | 

विकृतैरंगविकारै्सतीति रसः स्मृतों हास्यः।॥ 504। 

विकृताचारैर्वाक्यैरंगविकारैश्य विकृतवेषश्च। 

हासयलि जन यस्मात्तस्माज्लेयो रसो हास्य:॥। 5] ।। 

नाटयशास्त्रम, अध्याय-6 


सस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप (7) 


हास्थोद्भावन का चही तो आधार है। अस्तु, किसी व्यक्ति की 
अनुषित बेष-भूषा व भाषा सामान्य रूप से अनुचित कही जा सकती 
है किन्तु यदि यह हास्थोत्पादन हेतु अनुकृत है तो औचित्यपूर्ण है।2। 

इस प्रकार अन्य रसों की अनौचित्यपूर्ण परिस्थितियाँ ही 
हास्थौचित्य हैं। आचार्य अभिनवगुप्त ने संभवतः इसी आधार पर 
करुण तथा बीभत्स आदि रसों में भी हास्य की सृष्टि स्वीकार को 
है- तेन करुणाद्याभासेष्णपि हास्यत्व सर्वेदु मन्तव्यम्‌ ।| 

ओऔचित्य का विस्तार प्रकारान्तर से अनौचित्य की सीमा 
निर्धारण का बाधक है, कारण यह कि आवश्यकतानुसार औचित्य 
का विपरीत रूप भो तो प्रस्तुत किया जा सकता है। इस प्रकार 
हास्थोत्पादक कारण असीम हैं। ये सभी कारण अन्य क्षोत्रों में 
अनुचित हो सकते हैं परन्तु हास्थ रस के दृष्टिकोण से उचित होते 
हैं। अवस्था के विपरीत बेष, वेष के विपरीत गति व क्रिया, पाठ्य 
के विप्रकृत अभिनय बर्ज्य व अनुचित हैं। वर्ज्य व अनुचित तो 
हैं किन्तु हास्योत्पादक भी। एवंविधि उत्पन्न हास्य को दो भागों में 
विभक्त किया गया है-- आत्मस्थ व परस्थ“। हास्योत्पादक विषयों 
को देखने मात्र से उत्पन्न हास्वथ आत्मस्थ है तथा जो दूसरों को 
हंसता देख कर सहज ही उत्पन्य हो जाता है उसे परसक््य कहते हैं। 

हास्थ का स्वरूप उत्तम, मध्यम तथा अधम पुरूषों में भिन्न 
भिन्‍न है। उत्तम प्रकृति के पुरुषों का स्मित तथा इसित, मध्यम में 
विहसित तथा उपहसित एवं अधम पुरूषों का अपहमसित तथा 
अतिहसित कोटि का हास होता है//। हास को प्रकृति के अनुसार 
हे बड्विध हास्यों को प्रहसन में व्यापकता से प्रयुक्त किया जाता 

०] | 

जगदूधर भट्ट ने भी इन्ही छः प्रकार के हास्यों को स्वीकार 
किया है- 

स्मितं हसिंतं चैव विहसितं चापहसितम्‌ । 

भवेतूप्रहसित चातिहसितं तु भवेत्‌ क्रमात्‌।। 


(8) प्रहसन परम्परा और 


बड्भावसंश्रिता हास्यमेव घड्विधमुच्यते ।६ 


उपयुक्त सभी प्रकार के हास्थों का लक्षण विश्वनाथ कविराज 
ने निम्न प्रकारेण प्रस्तुत किया है- 


ज्येष्ठानां स्मितहसिते मध्यामां विहसितानहसिते थ। 
नीचानामपहसित तथातिहसितं तदेव बड़्भेदः |।274। 


ईघट्विकासिनयन स्मि्त स्थात्स्पन्दिताथरम्‌। 
किंचिल्लक्ष्यद्विजं तत्र हसितं कथित बुथैः।।28॥॥ 


मथधुरस्थरं विहसितं सांसशिर: कम्पमबहसितम्‌। 
अपहसितं साम्राक्षं विक्षिप्ताडुं मवत्यतिहसितम)] 29 ॥॥ 


साहित्यदर्यण: -तुतीय पभरि. 
(3) पग्रहसन - उत्पत्ति, स्थरूप एवं प्रकार : 


परचेष्टाओं का अनुकरण हास्योत्पादक* होता है। नाटकों 
में ऐसी चेष्टायें विदूषक द्वारा अनुकृत हो हास्य उत्पन्न करती हैं। 
विदृूषक विशेष कोटि का पात्र होता है*। इसकी गति हास्थोत्पादक 
ज॑ मनोविनोद की वृद्धि? करने वाली होती है। 


नाटकों में वीर अथवा श्रृंगार कोई एक रस ही अड्डी रस हो 
सकता है? तथा हास्थ रस अद्भरूप में प्रासम्भिक कथावस्तु में 
विद्यमान होता है। ग्रहसन में हास्य रस अड्री रस होता हे। 

हास्य उत्पन्न करने याले चेट, चेटी, वेश्या, विट, धूर्त, पाखण्डी 
आदि विशेष कोटि के पात्नों के क्रिया-कलाप एवं अभिनय की 
प्रधानता जब रूपक को हास्य प्रधान बना देती है, तब यह प्रहसम 
कहलाता है। इसमें हास्य के अतिरिक्त अन्य रसों का स्थान गौण 
होता है। 


प्रहसन को कथावस्तु कविकल्पित (उत्पाधद्य) होती हैः! तथा 
सन्धि (मुख व निर्बहण) सन्ध्यंग, लास्यांग, भारती तथा कैशिको 
वृत्ति युक्त एवं अड्लो”ः का विधान भाणवत्‌ होता हैः। भाण तथा 


सस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप (9) 


अड्ढू का रूप निर्देश एकाड्डी है।। अत्तः प्रहसन भी एकाड़ी होता 
है, चाहे वह शुद्ध हो अथवा संकीर्ण- 

प्रहसनस्याड्डुनियमानभिधानात्‌ शुद्धमेकाडुम्‌ । 

संकीर्णत्वेनैकाडू वेश्यादिचरितं संख्याबलादिति केचितू।। 

अभिनवभारती टीका- सं0 मधुसूदन शास्त्री 
शुद्ध प्रहसन का स्वरूप : 
अविकृतभाषाचारं विशेषभावोपपन्नचरितपदम्‌। 
नियतगतिवस्तुविषयं शुद्ध गेय॑ प्रहसनं तु ।॥ 

संकीर्ण प्रहसन का स्वरूप : 

वेश्याचेटनपुंसकविटधूर्ता बन्धकी च यत्र स्युः। 

अनिभृतवेशपरिच्छदचेष्टित करणैस्तु संकीर्णम्‌*" ॥॥ 

प्रहसनों के विभेद के विषय में सागरनन्दी”” तथा नाट्यदर्पणकार्रा# 
में मतैक्‍्य है। सागरनन्दी ने भगवदज्जुकीयम्‌ को संकीर्ण प्रहसन माना 
है। 

शारदातनय ने संकीर्ण (सैरन्श्रिका), शुद्ध (सागर कौमुदी) तथा 
बिकृत तीन प्रकार के प्रहसनों को स्वीकार किया है??। सिंगभूषपाल 
को इसके शुद्ध, कीर्ण तथा विकृत तीन रूप अभिप्रेत हैं””। 

धनज्जय” के अनुसार शुद्ध प्रहसन पाखण्डी बिप्र, चेट, चेटी, 
तथा बिट आदि से भरा होता है तथा जो हास्थ बचनों से परिपूर्ण 
होता है। 

विकृत प्रहसन कामुक जनों के बोलने वाले एवं उनके वेश 
को धारण करने वाले नपुंसकों, कञ्चुकियों तथा तपस्थियों से युक्त 
होता है। तथा जो वाथी के अड्डों से युक्त व धूर्तों से भरा होता है वह 
संकीर्ण प्रहसन है। दशरूपककार इसी को सड्डर प्रहसन कहते है“ 
विश्वनाथ कविराज संकीर्ण में ही विकृत का अन्तर्भाव मानते है?। 

सिंगभूपाल ने प्रहसन के दस अड्भ४ स्पष्ट किए हैं। यह दस 
अंग बीध्यज्ञ ही हैं। दशरूपककार धनज्जय के अनुसार संकीर्ण 


(0) प्रहसन परम्परा और 


प्रहसन वीथ्यड्र ” युक्त होता है परन्तु बीध्यड्र तो प्रहसन के अड्ग 
होते हैं न कि संकोर्ण प्रहलन के। अतः प्रहसन के क्षेत्र में बीथ्यड 
व्यापक हैं। यह आवश्यक नहीं कि वीथी के समस्त तेरह अड़ू 
प्रहसन में विद्यमान ही हों“”। अस्तु प्रहसन के अंग वीशध्यड्र पर 
आधारित नहीं हैं अपि तु वीथ्यड्र ही प्रसहन के भी अड़ होते हैं। 





। जैलोकस्थास्य सर्वस्य नाट्यं भाकानुकीर्तनम्‌ ।। ॥07 ।! 

नाना भावोपसम्पन्न॑ नानावस्थान्तरात्मकम्‌ | 

लोकवृत्तानुकरणं नाट्यमेतन्मया कृतमू ॥। ॥॥2 ।॥। नाटयशा., अ। 

अर क्र र्मः 

अवस्थानुकृति: नाट्यम्‌ ............... दशरूपकम्‌ - /7 
2. नाटयशास्त्रमू- पृ० 43 (अभिनव भारती टीका) सं0 मधुसूदन शास्त्री 
3 यो 5ये स्वभात्रो लोकस्य सुखदुःखसमन्यितः । 

सो5ड्द्यभिनयोपेतों मादयमर्भिधीयते।। ॥72॥ ॥। चाट्यशा, अ.! 
4... क्वचिद्धर्म: क्यचित्क्रोडा क्‍्वचिदर्थ: क्वचिच्छमः । 

क्वचिद्धास्यं क्‍्वचिधुद्ध क्‍्वचित्काम: कक्‍्वचिट्रध: ।। ॥08 ।। कही 
5 न तजूज्ानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला । 

नासौ योगो न तत्कर्म नाटकेउस्मिनू यन्‍न दृश्यते ॥॥ ॥77 ॥। वही 
6 एतट्रसेषु भावेत्ु 'सर्वकर्मक्रियास्थभ ।॥ ]74 ॥। बही 

के मै कर 

32002 6 9, रूप दृश्यतयोच्यते 

रूपक तत्समारोपात्‌, दशथैद रंसाश्रयम्‌ || दशरूपकम्‌ !/7 
7. विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्ति।। नाट्यशा.-अ.6 8. दशरूपक्रमू « 
4/। तथा काव्यप्रकाश; - 4/27-28 9. भगवदज्जुकीयम्‌ प्रह्सनम्‌ - पृ. 4/5 सं. 
पी अनुजनूअचन। 
0. &॥90% (52998) 4.8. $क्षार|व94९७ 07 (50056 0087 35 87506 ए पेश ९(६९ 
आशाए, जि एड9 (ब्रांड) इठ्टएा$ 0 किए कहा फाइद पृ्णी& प्रााधा0एा), 
छीभए श्वर्तदांणतिशकाश : 6820, 09 ४, छगाट्वातोा?, 
॥. ३४0७ ४४ दाद ।0 8 पछ (० तुष्एडाछ) जीदीदा ए 0९ एक उा।[0॥ कयाएं ध्ा। 
एशएक88 0 घूजाएचांपवड, (एप दातीए (6, धिर्0, जि, जोाएएवाट,) 8 झंदाई था 6 90॥॥, 


> ज880०वव फ्रांटाएकशआ (४906 09 फ़ाँशाए) हयवापघाद्रा58 छा एथ्कएआ 3 इपरणिरातव्त 006 
शिया तांदाप्र्त 2शलिशाए्ट गीक्षीक्र)8 व ५ 4926, एड28 49-58; 9५४ #&., जिान्वा60॥87%8. 


सस्कृत रूपकों में प्रहसन का स्वरूप () 


37 ॥ छाए परत 98, गीललतजर एाताए70 हद धार जञा0/088 ह52 प58 #5्र 0 घ025॥ 
]2प्रक्षए85 क्िश्290 एपिदा.- |एं0 


3. बारः (वृ्‌-घंज) -000, हुब&, तग भक्त शेपका हैए75- दाद ऐडलीटडी "वा 
शायरी पंएांजा॥3. 26. ९.६. 0008 & (: &.. ६ ४/२२- 959 

रक त् ् 

वार: सुर्वादिंदिवसे वृन्‍्दावसरयो: क्षणे। 

द्वारे हरे कुव्जवृक्षे बारं स्थाद्वालकेडमबुनि ।। पृ.-206 

अर्मला त्रिषु कल्लोले दण्डे बारकपाटयोः: ॥ पृ.-30॥ 
>9200क/भा।ब:शशधा ए१ए 058 0ा पंप जीव एी ियणफ, उद्या0त॑8 (वश (0 507६ 
932 

क भः मर 
जार -वृ-घज्‌। . सह्ले, 2. अकसरे 3. द्वारे 4. शिवे, 5. झुज्जवृक्षे, 5 ५ 
-बाचस्पत्यमू, भाग-6, पृ0 488। से तारानाथ भटूटाचार्य | 


4 नाटक सप्रकरणमड़ो व्यायोग एज च्‌ | 
भाण: स्मवकारश्च यीधथी प्रहसन: डिमः ॥। 
ईहामृगश्य विशेयों दशमों नाट्य लक्षणे | नाट्यशां, 8/2-3 


5 शेयं प्रकरण चैव तथा नाटकंमेश सच । 
सर्ववृत्तिविनिष्पन्न नानाबन्धसमाश्रयम्‌ ।॥7।। 
विथी समवकारश्च तथेहामृग एव थ॑ । 
उत्सुष्टिकाड्ो व्यायोगो भाणः प्रहसन: डिमः ॥8। 
कैशिकी बृत्तिहीनानि रूपाण्येतानि कारयेतू । 
अतः ऊर्ध्ब॑ प्रवक्ष्यामि काव्यबन्धविकल्पनम्‌ ।9! यही 


6. शब्दरत्नसमन्वयकोष पृ.-93 / !शिक्षणाएव $अफएए-शाह्वीओं 2एव00॥7% - ऐि। 
पाशक्षा औरत ०, 092०-588, 79530 िक्कवाश। 700॥8 

7. मध्यकालीन संप्कृत नाटक, अध्याय-72, डें0 रामजी उपध्याय। 8. शब्दस्तोममहानिधि, 
श्री तारानाथ भट्टाचार्या। ॥9. $आाओप्ता-व्ग्टाती जिला "थे, शणांत' हा, 

20 श्रृद्धारहास्यकरुणरौद्रजीरभयानका: 

सीभत्सादूभुतसंज्ञो चेत्यष्टो नादये रसाः स्मृता: ॥। काव्यप्रकाश: -4/29 


2. साट्यशास्त्रम्‌ू अध्याय-65. 22. अथ हास्थो नाम स्थायिभाबात्मक:। स॒ 
विकृतपरिथेषालंकार घार्ष्टयलोल्य कुहकासत्प्रलाप व्यंग्यदर्शन दोषोदाहरणादिभिव्रिथ 
ैरूत्पाद्यते। नाट्यशा, अ.6। 


23. भवेदधिनयोउबस्थानुकार: स चतुर्विध: ! 
आगिको वाचिक्रश्चैयमाहार्य: सात्विकस्तथा ॥। 
हि साहित्यदर्पण: 6/2, विश्वनाथ कलश 


(2) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीय 


24. अग्निपुरणम्‌, 3592 25. साटयशास्त्रमू, अध्याय-6 25. काव्यगीमसांसा, राजशेखर। 
27 जाक्य रसात्मकं काव्य !-साहित्यदर्पणगः 73, बिश्वसाथ कविराज:। 28, एको रसः 
व्मरुण एवं निमित्तभेदात्‌ू-उत्तररामचरितम्‌, भवमभूति। 29. संस्कृत में एकांकी रूपक - 
डॉ वीरबाला शर्मा। 
30 श्रृंगाराद्धि भवेद्धास्थों रौद्याच्च करुणों रसः । 

जीराच्चेबादभुतोत्पत्तिवीभत्माज्द भयानक: ( नादयशा. 6/40 


3] स्थादः काब्यार्थसम्पेदात्मानन्द्समुद्भव: । 

चिकासविस्तरक्षोभविक्षेपे: से चतुर्विध: ॥॥ 43 ॥१ 

शृंगारवीरजीभत्सरीद्रेषु सनसः क्रमात्‌ । 

हास्यादभुतभथोत्कर्षकरुणानां लत एबं हि ।! 44 ।। 

अतस्तज्जन्यता जेषामत एयायथारणम्‌! 

दशरूपकम्‌-चतुर्थप्रकाश 

32. मादयशास्त्रमू, 6/4 35. प्रीतिर्बिशेषः चित्तस्थ विकासो हास्य उच्बते। भावप्रकश. 
34. संस्कृत में एकांकी रूपया - डॉ0 बीरबालया शर्मा 55. नाट्यशास्त्रम, 6/40 36. 
रजोहोनत्लाद हास्य संभव:। - भावषकाश, 37. संस्कृत में एकॉकोी रूपके - डॉ0 
सारबाल्य शम। 38, 6: पी ओिद्याद्ा - | 3. 8एं४॥, 39. अमोवित्य प्रवुसिरेव 
ही हास्य विभावत्वम्‌ « आदयराम्नम, आध्याय-6 40. परचेष्डानुकरणादबास: समुपजायते। 
नाहयशास्त्रमू - 770. 4. $8053 ज छाया - 769, 45. ओधित्य विचार चर्चा - 
प्लेमेन्द (प्रभा संस्कृत हिन्दी स्याख्या अबततारणा पृ0 ॥8)। 43, नाट्यशास्त्रमू (अभिनव 
भारती दीका) भ्र0 मधुसूदन शारत्री। 44. हीं -आ0 6, पृ 36, प्रदीप हिन्दी व्याख्या; 
स0 बाबू लाल शुक्ल। 45. भाट्यशास्त्रम्‌ - 6/53 46. हास्यस्तु भूयस्ग कार्य: 
बटप्रकारस्ततस्लत:। >भावप्रक्ाश: 47. एरचेप्टानुकणाद्धास: समुफ्जायते। नाट्यशास्त्रम 
- 7/80। 
48 लोकाइलादाश्रयकूततं सर्मप्रकृतिवुपचारसंयुक्तम । 

सानाश्रय॑ प्रकूसते तथा व नार्याश्रयं बापि ॥ ॥2 4 

प्रत्युत्पन्नप्रतिभों नर्मकृतैनमगर्मनिर्भदे:ः 

छेकविदषितवचनों विदृषको नाम विज्ञेय: ॥ 93 !। नादझशा, आ.35 
49. विदृषको एप सर्वत्र लिनोदेशपयुज्यत्ते- भाषप्रकाशः, 0/28 50, दशरूपकम, 3/33-34 
5 साहित्यद्रंग, 5/264, 6/227०250, विश्चमाथ कविराज। 52. भाणवत्‌ प्रहसनम्‌ 
तत्‌- भावप्रकाशः:, शारदातनय। 
53 बह्तु संध्यंगलास्थांगधृत्तयों यत्र भाणवतत्‌ । 

रसो हास्य: प्रधान: स्थादेशत्प्रहसन स्पृत्तम्‌ ।॥ 276 ॥। नाटकपरिभाषा- सिंगभूपाल 
54. सादयशास्त्रमू। अध्याय - 8/859, 55. बही नाटयशास्त्रमू, 856 । 56. 
इही सादयशास्त्रम, 20॥ 57. तद॒द्विविध शुद्ध संकीर्ण च । नाटकलक्षणरत्नकोश-सागरनन्दी | 


सस्कृत रूपकों में प्रह्सन का स्वरूप (3) 


#केंश $ 


डा0 


द्ल्रि 


टिल्र्‌ 


कीड़ा 4 


58 वृत्ति प्रहसन द्विधा नाटयदर्पण. 59 अधिकार 8 50 नाटक 
परिभाषा 285-289, सिंगभूपाल, संस्कृत साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता। 


6. पाखण्डिविध्रप्रभृतियेट्येटीविटाकूलम्‌ ।॥ 54 ॥॥ 
चेष्टितवेबभाषाभि: शुद्ध हास्यतचोउन्वितम्‌ । दशख्पकम्‌, तृतीयप्रकाश । 


62. वही। 63. साहित्यदर्पण: - 6/265-268 64. नाटकपरिभाषा 276-285, सिंगभुपाल। 
65. दशरूपकम्‌ 3/54-55। 66. साहित्यदर्पण:- परिच्छेद-6। 


जन कान वन कॉमन जनम 


(4) अहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


अध्याय-2 


प्रहसन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 


किसी भी राष्टू, देश, समाज, जाति, व्यक्ति एवं विषय 
(शैक्षिक) के क्रमिक विकास का लिपिबद्ध अभिलेख ही उसका 
इतिहास होता है। इसका सम्बन्ध अतीत्त से अधिक एवं प्रत्यक्ष 
होता है। हाँ! समसामयिकता को यह अतीत के परिप्रेक्ष्य में 
किसपि उजागर तो करता ही है साथ ही विषय के अग्रिम स्वरूप 
का भी कभी-कभी क्वचित्‌ आभास देता है। परन्तु प्रत्येक क्षेत्र 
में यह आभास दे ही यह आवश्यक भी नहीं है। तथापि जिज्ञासु 
की कलम वहाँ भी पहुँच जाती है जहाँ रवि अपनी असमर्थता 
बताता है। विशिष्ट रूप से यह तथ्य साहित्य के क्षेत्र में तो 
सर्वमान्य व शाश्वत है ही और हम भी इसी के स्वीकर्ता हैं, क्‍यों 
कि आगे जिस वस्तु की हम चर्चा करने चल रहे हैं बह 
साहित्य के ही अड्डे व उपाड़ों में गिना जाता है। 

नादयशास्त्र'ं संस्कृत बाड-मय की विभिन्‍न विधाओं में से एक 
है। इसमें रूपकों के स्वरूप व उनके तत्वों का अध्ययन निहित 
होता है। रूपक दश प्रकार फे होते हैं। प्रहसन भी एक प्रकार का 
रूपक' है। इसके स्वरूप वा विकास का अध्ययन प्रहसन साहित्य 
के इतिहास का विषय है। प्रहसन रूपक का अज्जी रस हास्य होता 
है। अस्तु स्वाभाविक है कि यह विधा हास्य साहित्य के विकास 
से प्रत्यक्षलाः सम्बन्धित है। आइए थोड़ा देखते हैं कि हास्य रस 
प्रधान यह 'प्रहसन रूपका कैसे-कैसे विकास के सोपानों को पार 
कर इस स्वरूप तक पहुँचता है तथा इसके सतत पल्लवन में 
किसका कितना योगदान है! 


प्रहसन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास (5) 


दक्षिण भारत का संस्कृत रूपकों के इतिहास में विशिष्ट 
स्थान है। भास भी इसी प्रान्त के थे। 


भास कृत दामक प्रहसन के पश्चात्‌ बौद्ध-धर्म के पराभव कालीन 
युग में ही भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन की रचना कवि (बोधायन) द्वारा 
की गयी। इस प्रहसन में सांख्य व योग की महती शक्ति का 
समर्थन किया गया है। तथा बौद्ध धर्म ब उसके अनुयायियों पर 
व्यंग्य। कवि ने इस रचना में परकाय-प्रबेश को उद्धृत कर अपने 
उद्देश्य में पूर्ण सफलता प्राप्त की है। प्रहसन में हास्य तत्त्व 
अश्लीलता- पूर्ण न होकर विदृषक की मूर्ख-प्रवृत्तियों के अनुरूप 
है। यह ईसा की छठवीं शताब्दी के अन्तिम चरण को रचना है। 


ईसा की सातर्वी शताब्दी के प्रथम चरण में पल्‍्लच नरेश 
महेन्द्रविक्रम वर्मा ने मत्तविलास प्रहसन की रचना की। प्रहसन में 
जैन एवं बौद्धों पर ब्यंग्यपूर्ण प्रहार है। इनके अनुयायियों के 
नैतिक मूल्यों में किस प्रकार का पराभव हुआ थाई इसका इस 
प्रहसन में भली भांति चित्रण शाक्‍्य भिक्षु के क्रिया कलापों से 
स्पष्ट होता है। शैवदर्शन की विभाजित होती हुयी शाखाओं का 
प्रतिनिधित्व करने वाले कापालिक एवं पाशुपत नामक पात्रों के 
वैचारिक स्तर का आभास भी इनके क्रियाकलापों द्वारा होता है। 
मत्तविलास प्रहसन में तत्कालीन समाज की प्रथाओं का चित्र 
अत्यंते सफलता पूर्वक कबि ने चित्रित किया है। 

!2वीं शताब्दी ईस्वी के पूर्वाद्ध में कविराज शंखथधर द्वारा 
लटकमेलक प्रहसन की रचना कौ गयी। इसका कथानक मनोरंजक 
है। प्रहसन संकीर्ण कोटि का है। दो अड्डों में निबद्ध इस प्रहसन 
की कथावस्तु शाक्त व जैन साधुओं के चारित्रिक पतन ब प्रेम-कहानी 
पर आधारित है। 

2वीं शताब्दी ईस्वी के उत्तरार्द्ध में बत्सराज कवि द्वारा हास्यचूड़ामणि 
प्रहसन की रचना की गयी। धार्मिक कृत्यों से दूर लौकिक कार्यों की 
अनुरक्ति पर इसकी कथा आधारित है। 


(8) प्रहसन परम्परा और 


ईस्वी सन्‌ 325 में ज्योतिरीश्बर द्वारा धूर्तसमागम तथा मुण्डित 
प्रहसन की रचना की गयी। धूर्तसमागम में ऐतिहासिक तथ्यों की 
उपलब्धि इसके महत्त्व का कारण है। मुण्डित प्रहसन के कृतित्व का 
विषय विवादास्पद है। 


ईसा की ॥35र्वी शताब्दी में दार्शनक कवि शंकर मिश्र ने 
गौरीदिगम्बर प्रहलन की रचना की। इसमें शड्डगूरजी तथा गौरी 
(पार्वती) के विवाह का प्रसड् चित्रित है। प्रहसन में भोंडी एवं नग्न 
श्रृद्धरिकता कवि एवं कवि की कृति दोनों पर ही यदि ऊँगली उठाये 
तो कुछ अन्यथा नहीं होगा। ऐसी नग्नता से भावों के गाम्भीर्य पर 
ग्रहण लगना स्वाभाविक व समीचीन है। 


6वीं शताब्दी ईस्वी के अन्तिम चरण में कौतुक- रत्नाकर 
सामक प्रहसन कविताकिक द्वारा रचा गया। कवि ताकिक भुलुय्या 
को राजा लक्ष्मण माणिक्य के पुरोहित थे। भुलुय्या, नोआखाली में 
स्थित है। कौतुकरत्माकर नामक प्रहसन के मायक दुरितार्णव माम 
के एक राजा हैं। बह दुर्बल तथा मूर्ख दोनों ही हैं। राजा दुरितार्णव 
की पत्नी उद्दण्ड व कुटिल स्वभाव की है। इनकी पत्नी का अपहरण 
हो जाता है। अपने धूर्त अनुचरों को पत्नी का पता लगाने का कार्य 
राजा ने सौंपा। इनकी पत्नी का संबंध सुशीलान्तक नामक नगर रक्षक 
से था। वह इसकी अंकशायिनी होकर पूर्बतः ही अपहृत हो चुकी थी। 

राज्य में वसनन्‍्तोत्सव होने वाला था। बिना अर्द्धाड्नी के राजा 
इसमें सम्मिलित नहीं हो सकते थे। राजा के चाटुकार मन्त्रियों एवं 
सेनापतियों की मन्त्रणा के अनुसार अनज्भतरड्रिणी नामक वेश्या ने 
राजा की पत्नी को प्रतिपूर्ति की। इसी क्षण यह बात प्रकाश में आयी 
कि कपटवेशधारी नामक ब्राह्मण ने राजा की पत्नी का अपहरण 
किया है। इसी ब्राह्मण ने, अब वेश्या अनज्भतरड्जिणी से प्रेम करना 
प्रारंभ ही किया था कि वेश्या ने उसे ऐसा पटका कि उसकी नाक 
से खून की धारा बह चली। सब कुछ अनीतिपरक होने के बाद भी 
खसस्तोत्सव के राम रंग में धुल गया। 


प्रहसन साहित्य का स्रक्षिप्त इतिहास ह (9) 


कवि ताकिंक ने समाज में प्रचलित कतिपय विषमताओं पर 
भी बहुत ही रोचक दृष्टिपात किया है। 

ईसा की 7वीं शताब्दी के मध्य भाग में रामानन्द ने हास्वसागर 
प्रहलन की रचना की। ऐेतिहासिक दृष्टिकोण से इस ग्रहसन का 
विशेष महत्त्व है। संस्कृत-प्रहसन साहित्य का यह प्रथम प्रहसन है 
जिसमें हिन्दी का भी प्रयोग किया गया है। मुसलमानों के 
द्वारा हिन्दुओं पर किए गए अत्याचार से प्रहसन अछूता नहीं है। 
इसकी कथा एक कुलकलड्डिनी ब्राह्मण कन्या के दुराचार पर 
आधारित है। 


प्रहसन साहित्य को परिवर्धित करने में हरिजीवन मिश्र व श्री 
जीव न्यायतीर्थ का नाम समादूत है। ईसा की !7वीं शताब्दी में 
हरिजीवन मिश्र ने अद्भुतरड़्; प्रासड्रिक, पलाण्डुमण्डन, विवुधमोहन, 
सद्ददयानन्द, तथा धृतकुल्यावलि प्रभूति प्रहसनों की रचना की। 
मिश्र जी के प्रहसन सरल भाषा में एवं संयत भावों के साथ विकसित 
हैं*। इसमें अश्लीलता एवं नग्नता का अभाव है। इनके नाटकों कौ 
हस्तलिखित प्रतियाँ अनूप लाइब्नेरी बीकानेर में उपलब्ध हैं। 

ईसा की ॥7रवीं शताब्दी के उत्तरार्द्ध में ही सामराज दीक्षित ने 
धूर्तनर्तक प्रहसन की रचना की। प्रहसन की भिक्ति, पात्रों के धूर्तता 
पूर्ण आचार के आधार को सुदृढ़ता से पकड़े हुए है। 

ईस्जवी सन्‌ 684 से 7]] के मध्य बेंकटेश्वर ने तीन प्रहसनों 
की रचना को - भानुप्रबन्ध, वेंड्रटेश तथा लम्बोदर। बेड्डुटेश्वर 
को तंजौर के राजा शाह जी ने सम्मानित किया था। इन बेंकटेश्वर 
के पिता का नाम श्री दक्षिणामूर्ति था। इसका उल्लेख इन्होंने भानुप्रबन्ध के 
भरत वाक्य में किया है। जो निम्नवत्‌ है- 

भूषा: पुण्यपथे चरन्तु भवतु क्षेम॑ नृणां सर्वतः। 

कालेष्बोषधयः फलन्तु कबयः खेलन्तु राजप्रिया:।। 

कौण्डिन्यान्ययमण्डनायजनित-श्री दक्षिणामूर्तिन:। 

काव्यस्यास्थ च वेंकटेश्वर-कविः कर्ता चिरं जीवतु।। 


(20) प्रहसन प्रसम्परा और 


इम वेंक्रटेश्वर से भिन्‍न एक अन्य बेंकटेश्वर (728 ईस्वी) 
भी हुए हैं जिन्होंने उन्‍्मत्तकविकलश प्रहसन की रचना की है। 
इनके इस प्रहसन में अत्यंत निम्न स्तरीय कामुकता व श्रृज्ञारिकता 
का चित्रण है। इसको रचना करके कवि बेंकटेश्वर खुद भी अत्यन्त 
बिषादग्रस्त हो उठे थे। इसकी रचना से इनके आत्माभिमान को बड़ी 
चोट पहुँची थी। 

ईसा की ॥8वीं शताब्दी के प्रथम चरण में घनश्याम कवि ने 
डमरुक तथा चण्डानुरंजन नामक प्रहसनों की रचना की। चण्डानुरंजन 
समन व्यभिचारिता का एक निकृष्ट उदाहरण है। डमरुक एक 
उच्चकोटि का प्रहसन है। यद्यपि कबि ने इसको एक नयी नाटय 
बिधा की संज्ञा दी है- 


प्रहसनडमरुकनाटकसडककाव्यद्विमंजरीभाणान्‌। 
देवताटंकलिपि कृतवान्‌ यश्चान्यमिष्टशतचम्पूम्‌।। 
(नबग्रह चरित) 

इसी समय रामपाणिवाद द्वारा मदनकेतुचरित प्रहसन की रचना 
की गयी। इस प्रहसन पर भगवदज्जुकीयम्‌ का पर्याप्त प्रभाव है। 
भगवदज्जुकीयम्‌ की ही भांति इस प्रहसन में भी भाव गाम्भीर्य देखने 
योग्य है। 

ईसा की 8वीं शताब्दी के प्रारम्भ में ही जगदीश्वर भट्‌टाचार्य 
द्वारा हास्यार्णव प्रहसन की रचना की गयी। हास्यार्णव प्रहसन विषय 
की दृष्टि से सुष्छु व रोचक है। इसी शताब्दी के उत्तरार्द्ध में 
सान्द्रकूतृहल, कृक्षिम्भर- भैक्षवम्‌, कौतुकसर्वस्व तथा कुहनाभैक्षवम्‌ 
नामक प्रहसन क्रमश: कृष्णदत्त, प्रधान वेटप्पा, गोपीनाथ चक्रवर्ती 
तथा तिरुमल कवि द्वारा रंचे. गए। इन सभी प्रहसनों की कथा 
कामुकता, धूर्तता तथा चारित्रिकं पतन पंर आधारित हैं। कुक्षिम्भर- 
भैक्षयम्‌ प्रहसन शास्त्रीय दृष्टिकोण से अवश्य ही उल्लेखनीय है। इस 
प्रहसन में प्रस्तावना” के पश्चात्‌ विष्रकम्भ” का प्रयोग अशास्त्रीय 
है। इस प्रहसन में भल्‍लूक विदूषक की प्रस्तुति भी अशास्त्रीय है” 


प्रहसन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास (2]) 


।8वीं शताब्दी में ही भूदेव शुक्ल ने भर्मंविजय नामक पाँच 
अंकों की प्रहसन प्रधान कृति का "'णयन किया। धर्मविजय अपने 
क्षेत्र का विलक्षण रूपक है”। अन्य प्रहसनों की भौंति इसमें भी 
पाखण्ड का भण्डाफोड़, मानवीय दुर्बलताओं व समाज की विकृति 
का चित्रण है। 

ईसा की उन्‍नीसवी शताब्दी के अन्तिम चरण में स्वैराचार 
प्रहसन नारायण शास्त्री द्वारा तथा यदुनन्दन द्वारा नाटवाट प्रहसन 
की रचना की गयी। यद्यपि कि नाटवाट प्रहसन के रचनाकाल के 
सम्बन्ध में साहित्यिकों में कुछ मतभेद अवश्य मिलता है, परन्तु 
बहुसंख्यक समीक्षकों ने इसे 9वीं शताब्दी के अन्तिम चरण को 
रचना माजा है। 

छेतिहासिक दृष्टि से यदुनन्दन के नाटवाट प्रहसन का महत्व 
तो साहित्यिकों द्वारा आंका जाता है परन्तु साहित्यिक दृष्टि से इस 
प्रहसन का कोई विशेष स्थान व महत्व नहीं है। प्रहसन में नट बर्ग 
(नर्तक) के राहगीरों का अनर्गल, अशास्त्रीय व चिपर्ययात्मक 
बातलाप है। इसके पात्रों का नामकरण विचित्र ही है। नामकरण 
की दृष्टि से यह प्रहसन लटकमेलक की भौंति ही कुछ विचितन्न सा 
लगता है। जेसा कि प्रायः प्रहसनों में होता है पात्र अपने चतुर्विध 
अभिनयों के द्वारा दर्शकों का मनोर|ञ्जन करते हुए से होते हैं बैसा 
ही कुछ इस प्रहसन में भी है। ज्योतिषाचार्य ज्योतिष से दूर हैं तो 
वैद्य जी वैद्यकी से अनभिज्ञ। ऐसी परिस्थिति में इनके क्रियाकलाप 
का विपरीतार्थक होना स्वाभाविक है। और विषर्यय हास्योद्भावक 
तो होता ही है। 

पूरा प्रहसन दो सन्थियों में विभक्त है। प्रहसन की कथा भी 
अविच्छिन्न नहीं चलती। पहली समन्धि के कुछ पात्र भी दूसरी 
सन्धि में नहीं रहते। प्राचीन कालीन रामलीलायें जैसे मंच पर हुआ 
करती थीं प्रह्सन पर कुछ वैसी ही छाया परिलक्षित होती है। 

ईसा की 20वीं शताब्दी को प्रहसनों को आंधी का काल कहा 
जाय तो संभक्‍तः अत्युक्ति न होगी। इस शताब्दी में प्रहसनों की 
संख्या में अभूतपूर्व वृद्धि हुयी। 


(22) प्रहस्तनन परभ्फ्रा और 


सन्‌ 944 से 968 के मध्य (रचना काल) श्रीजीव न्यायततीर्थ 
ने लगभग सोलह प्रहसनों की रचना को। विधिविपर्यास प्रहसन 
हिन्दूकोड बिल के ऊपर एक व्यंग्यात्मक प्रतिक्रिया है। इसमें पात्रों 
के चारित्रिक विकास का कलात्मक संगठन है। विवाहविडम्बन 
प्रहसन में श्रीजीब ने न केवल बंगाली समाज पर अपि तु पूरे हिन्दू 
समाज को कुरीतियों पर तीखी व आलोचनात्मक प्रतिक्रिया व्यक्त 
की है। 


रामनामदातव्य चिकित्सालय एक प्रकार की व्यंग्यात्मक रचना 
है, जिसमें पर्याप्त हास्य सामाग्री है। चौरचातुरी प्रहसन में श्री जीव 
ने चौर्यकला के विविध निगूढ़ पक्षों का अनावरण किया है। पात्रो 
के संवाद तथा अभिनय हास्थोत्पादक हैं। 


दरिद्रदुर्दैबम्‌ श्री जीव न्यायतीर्थ का अत्यंत उत्कृष्ट प्रहसन है। 
इसकी कथा बड़ी रोचक है। वक्रेश्वर नामक एक गरीब ब्राह्मण है, 
जो भिक्षाटन से अपना तथा अपने परिवार का भरण पोषण करता है। 
उसके परिवार में उसकी पत्नी एवं दो पुत्र हैं। परिबार सीमित है। 


एक बार वक्रेश्वर ने भिक्षाटन में अपर्याप्त मात्रा में चावल 
प्राप्त किया। यह चावल परिवार के चारों सदस्यों की क्लुधापूर्ति हेतु 
काफी नहीं था क्योंकि उसकी पत्नी तथा पुत्र कुछ अधिक क्षुधित 
थे। वह जानता था कि इतना थोड़ा सा चावल लो वे सभी हउहा 
कर लील लेंगे। इसलिए वक्रेश्वर ने इसका कुछ अंश बचा कर 
चुपके से अपने शाल में छिपा कर रख लिया। 


वह घर गया। उसकी पत्नी ने उसे अत्यन्त अव्यवस्थित ज॑ 
परेशान सा पाया। वक्रेश्वर के पास जितना कुछ थोड़ी मात्रा में 
चावल था बह उन सभी को क्षुथा शान्ति में अत्यन्त न्‍्यून सिद्ध हो 
रहा था। पत्नी का कुपित होना स्वाभाविक था। फिर क्‍या था? फिर 
तो ब्रह वक्रेश्वर पर ज्वालामुखी के लावे की भौति फूट पड़ी .और 
अपने अभागे पति को बरंबार कोसनें लगी। वक्रेश्वर अपनी पत्नी 
के इस कोप को बड़ी कठिनता से पचा पाया। वह अत्यंत उदासी 
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व उद्दिग्नता में घर छोड़ कर बाहर निकल पड़ा। उसने अपनी पत्नी 
थ बच्चों को भगवान के भरोसे छोड़ दिया। लेकिन उसकी पत्नी 
ने उसे पीछे से शाल की गांठ पकड़ कर खींचा। इसी गांठ में उसने 
अपने लिए चावल छिपा कर रख रक्‍्खा था। पत्नी कौ इस 
खींचतान में शाल की गांठ खुल गयी। फिर क्‍या था? फिर तो 
गांठ से बाहर निकल कर चावल छितरा गया और बिन चिल्लाए 
ही ब्राह्मण की चावल-चोरी का भेद खोल दिया। ब्राह्मण को 
काटो तो खून नहीं। उसे तो सांप सा सूंघ गया। बेचारा ब्राह्मण 
झुंझला कर रह गया तथा पत्नी के द्वारा वह बलातू बापस कर 
लिया गया। 

अनम्तर वक्रेश्बर अपनी पत्नी व बच्चों को लेकर भिक्षाटन 
हेतु बाहर निकल पड़ा। सूर्य था कि उसकी प्रचण्डता कम ही न होना 
चाह रही थी। प्रखर मार्तण्ड ने सभी को लपा दिया। सभी के गले 
सूख गए। बच्चे एक चृक्ष की छाया में लेट गए। इसी बीच एक 
धनिक वणिक उस रास्ते से गुजरा। वक्रेश्बर के पूरे परिवार ने 
उसके समक्ष भिक्षा हेतु हाथ पसार दिया। चतुर व कृपण ब्रणिक 
उन सबको चकमा देकर बिना भिक्षा दिए ही आगे बढ़ गया। 


देवदूत का एक जोड़ा जो कि उधर से होकर गुजर रहा था 
ने भिखारी के उन तरुणों कौ परेशानी को देखा। जे जुरी तरह से 
मूच्छित हो रहे थे। ये सुदर्शन देवटूत भगवान शिव की नमरी से 
आए थे। उनके पास एक जादुई पाँसा था जो मनोवांछित को पूर्ति 
करने वाला था। देवदूती ने अपने पति से जादुई पाँसे की सहायता 
से उन तरुणों को जल उपलब्ध कराकर उन्हें राहत पहुँचाने हेतु 
विनय किया। पुरुष देबदूत ने अपने इस जादुई पौँसे की सहायता 
से उन बच्चों की तुृषा तृप्ति हेतु जल की व्यवस्था कर दिया। उन 
तरुणों को जल पिलाकर उनको जीवन दान दिया गया। सहदय 
देवदूती ने अपने पति से विनय किया कि वह वक्रेश्वर को एक 
जादुई पॉँसा उपहार स्वरूप उपलब्ध करा दे। 


(24) प्रहसन और 


गरीब ब्राह्मण को देवदूत ने एक जादुई पॉसा उपलब्ध करा 
दिया। इस पाँसे का उपयोग बह पर्याप्त मात्रा में चावल प्राप्त करने 
हेतु करता था। वह जो कुछ भी कामना करता था अब इसकी 
सहायता से उसे उपलब्ध हो जाती थी। उस अकिज्चन ब्राह्मण ने 
देखा कि उसके पड़ोसी के पास भी पर्याप्त मात्रा में चावल है। वह 
अपने पड़ोसी की समृद्धि से ईर्ष्या करने लगा। वक्रेश्वर ने बस दूसरे 
क्षण ही पाँसे से कामना व्यक्त की कि पड़ोसी व उसके सहयोगियों 
को अकिज्चन बना दे। पुरुष देवदूत यह जो कुछ भी हो रहा था 
अत्यंत गम्भीरता से देख रहा था। दरिद्र वक्रेश्वर की ईष्यालु कामना 
के अनुरूप आगे कुछ अप्रिय घटित हो पाता कि इससे पहले ही 
देवदूत ने झपटकर उस पौंसे को घुनः अपने कब्जे में प्रत्यावर्तित 
कर प्रच्छिन्न हो गया। 

सम्पूर्ण प्रहसन मानवीय दुर्बलताओं का नग्स चित्र प्रस्तुत करने 
में पूर्ण रपेण सफल है। मनुष्य की संकीर्णता उसको इतना नीचे गिरा 
देती है कि वह जियो और जीने दो को भूल कर मात्र जियो और 
केवल खुद ही जियो को याद रख पाता है। 

श्री जीब न्‍्यायतीर्थ ने चण्डताण्डब, श्षुत्ृक्षेमीय, शतवार्षिक, 
बनभोजन, स्व॒तन्त्रसन्धिलक्षण, पुरुषरमणीय, भट्ट्संकट रागविराग 
तथा चिपिटकरचर्बण नामक प्रसहनों में भारतीय निर्धनता, सामाजिक 
क्रीति तथा विदेशी शासकों के उत्पात पर व्यंग्य किया है। उक्त 
प्रहसन के अतिरिक्त श्री जीब न्यायतीर्थ के दो अन्य प्रहसन तैलमर्दन 
वे नष्टहास्य भी प्रकाशित हुए हैं। 

वाई. महालिड्र शास्त्री ने बीसवीं सदी ईस्वी के उत्तरार्द्ध में 
कौण्डिन्य, उभयरूपकम्‌ तथा श्रृज्ञरनारदीयम्‌ नामक प्रहसनों की 
रचना को। शास्त्री जी के तीनों प्रहसन समसामयिकता से प्रभावित 
व अश्लीलता से परे हैं। 


कौण्डिन्य प्रहसन परम्परागत श्रृज्ञारिकता से दूर प्रबुद्ध तथा 
सुसंस्कृत समाज के मनोरंजन की विषय वस्तु अपने में संजोए है। 
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गृुधनास की पत्नी जिम्हला है। कोण्डिन्य एक परान्नव्रती पात्र है। 
वह दूसरों के ही भोजन पर अपना जीवन चला रहा है। 

गुधनास ने द्वादशी तिथि को प्रात: काल पारण किया। पारणोपरान्त 
उसने पत्नी को चिठरा बनाने हेतु कहा। उसे अपराह्न के भोजन 
की चिन्ता जो थी। पत्नी ने गृुधनास से बाजार से भोज्य सामग्री लाने 
को कहा। गृधनास सामग्री लेने बाजार तो जाता है लेकिन उसे डर 
है कि कहीं इस बीच कौण्डिन्य न आ धमके अस्तु जाते जाते बह 
अपनी पत्नी को सचेत करता है। 


गृधनास बाजार चला जाता है। कौण्डिन्य ने कहीं से गृधनास 
को बाजार में भोज्य पदार्थों का क्रय करते देख लिया। उसने 
तत्काल ही समझ लिया कि गृधनास आज निश्चितरूपेण पकयान 
बनवायेगा। फिर क्या था? कौण्डिन्य गृधनास के दरवाजे आ धमका 
और बन्द दरवाजे पर ही बरामदे में आसन जमा कर बैठ गया। 
अब बिना भोजन किए वह कहाँ टलने बाला? 


बाजार से प्रत्यावर्तित गृधनास ने दूर से ही दरवाजे पर बैठे 
कौण्डिन्य को देख लिया। वह दृष्टि बचा कर पीछे के द्वार से भीतर 
आता है। गृधनास से पत्नी ने बताया कि कौण्डिन्य तो दरवाजे पर 
आ धमका है। पति-पत्नी ने यह निश्चय किया गर्म भोजन करने 
के उपरान्त ही कौण्डिन्य से मिला जाय। 


कौण्डिन्य ने पति-पत्नी की इस वार्ता को चुपके से सुन ल्लिया 
और बह भी पीछे के दरवाजे से घर के भीतर प्रविष्ट हुआ। पत्नी 
पीछे का दरवाजा बन्द करने में सफल न हो सकी। परिणामत: 
कौण्डिन्य भीतर घुस ही गया। वह पीछे भाग कर आयी और अपने 
पति से बोली- 'पीछे के दरवाजे से चोर घुस आया है। हे नाथ! 
क्या किया जाय'? कहते कहते पत्नी रो पड़ी। इधर गृधनास गर्म 
गर्म चिउरे को हबर हबर खाने में जुट गया। चिउरा इतना गर्म था 
कि गृधनास की जीभ जल गयी। वह चीख़ उठा। उसकी आँखें 
निकल आयीं। पत्नी ने गृधनास के मुँह में फूंक मार कर राहत देने 


(26) प्रहसन परम्परा और 


का प्रयास किया। पति की गम्भीर होती स्थिति को देख पत्नी ने 
कहा- नाथ! आप के न रहने पर फिर में ही क्‍या करूँगी? मैं 
भी मर जाऊँगी'। उनकी वार्ता हो ही रही थी कि कौण्डिन्य पहुँच 
आया। कौण्डिन्य ने पूँछा- “इन्हें क्या हुआ हे'। पत्नी ने बलाया कि 
इन्हें मुँह में बड़ा सा फोड़ा हुआ था। इसी से यह विलख रहे हैं। 
कौण्डिन्य ने कहा कि अभी तो मैंने इन्हें बाजार में भला चंगा देखा 
था। प्रत्युत्त में जिह्ाला बोली क्वि यह वैद्य के यहाँ औषधि हेतु 
गए थे। आप सहायतार्थ कोई चैच्य तत्काल बुला दीजिए। कौण्डिन्य 
ने जिम्हला से आऔचल हटा कर गृधनास को दिखाने के लिए कहा 
परन्तु उसने गृूधनास के ढके हुए मुँह से अपना औँचल न हटाकर 
कौण्डिन्य से वैद्य बुलाने का बराबर अनुरोध करती रही। रोगी की 
गम्भीरता का संकेत भी उसने कौण्डिन्य को दिया। कौण्डिन्य भी 
ऊँचे दर्ने का चालबाज था। बह वेच्य बुलाने के लिए बाहर निकला 
और दरवाजे के बगल में ही भुसीली के समीप छिप गया। जिह्मला 
जब दरवाजा बन्द करने हेतु आयी तो उसने कोण्डिन्य को समीष 
में छिपा पाया। गृधनास ने जब पत्नी से यह बात सुनी तो बोला- 
यह पापी तो बअह्यराक्षस की भाँति ही मेरे पीछे पड़ गया है। इससे 
कैसे पीछा छुूड़ाया जाया? पीछा छुड़ाने के मामले में उन दोनों 
(पलि-पत्नी) में अपनी अपनी युक्तियों को अपनाने में कुछ तक 
वितर्क हुआ। पत्नी ने कहा कि इसे मैं छल से भगाऊँगी। ग्ृधनास 
ने कहा- नहीं! नहीं! इसको मैं यूँ ही मूसलों से सार मार कर भगा 
दूँगा। | 

पत्नी ने छल का आश्रय ग्रहण कर चिल्लाना प्रारम्भ किया। 
मुझे बचाओ। बचाओ! गृधनास ने कहा- तुम्हें ब्रह्मराक्षस परेशान 
कर रहा है'। पत्नी ने कहा- 'कल दन्तुरा ने बताया था कि पीपल 
के पेड़ में जो ब्रह्मराक्षस है उसने ब्रह्मचारी का रूप धारण करके 
उससे कल भिक्षा की याचना की थी। दन्तुरा के यति ग्रन्थिल ने 
जब उसे मूसल लेकर मारना चाहा तो वह राक्षस भागकर दरवाजे 
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के पीछे छिप गया' अरे में ग्रन्थिल का भी चाचा हूँ. इस प्रकार 
कहता हुआ गृधनास मूसल लेकर कौण्डिन्य पर टूट पड़ा। 


कौण्डिन्य, गृधनास व उसकी पत्नी की बात चुंकि सुन रहा 
था तथा पहले से ही सचेत था। उसने भुसोली से सुप में भूसा लेकर 
गृथनास के मुँह पर फेंक मारा। गृधनास की आँखों में भूसा भर गया 
और वह आँख मिलमिलाने व भींचने लगा। पीड़ा से परेशान होकर 
उसने परित्राण हेतु पत्नी को पुकारा। अवसर पाकर कौण्डिन्य यह 
कहते हुए चिठरा पर झपट पड़ा कि तुम तो भुस का भोजन करो 
और में चिउर खाता हूँ। पुनश्च यह जिहाला से बोला कि मैंने 
तुम्हारे पति को अगले जन्म में ब्रह्म- राक्षस होने से बचा लिया, 
क्योंकि अतिथि का अनादर अगले जन्म में मनुष्य को ब्रह्मराक्षस 
बनाता है। 


महालिड़ को एकोक्तियों पर बड़ा भरोसा है। कौण्डिन्य प्रहसन 
ही कया, महालिड़ के शेष प्रहसनों में भी एकोक्तियों का विशेष दर्शन 
होता है। 


प्रहसन में पात्रों के नाम तो हास्योद्भावक हैं ही लेकिन प्रहसन 
की कथावस्तु स्वयं में अत्यंत परिष्कृत व सुष्दु है। कथा के 
मध्य कहीं भी किसी भी प्रकार की अश्लीलता का सन्निवेश नहीं 
है। वस्तु योजना से ही सहज हास्य की उदभावना होती है। 


उक्त प्रहसन की ही भांति श्ृज्धरनारदीयम्‌ भी अत्यंत रोचक 
एवं उत्कृष्ट प्रहसन है। इसकी कथा का स्रोत देवीभागवत में वर्णित 
नारदकथा है। परन्तु इस कथा में कबि ने अपने कौशल से पर्याप्त 
उलटफेर करके उसको हास्योत्पादक बना दिया है। हास्योद्भावना 
का मूलाधार एक जलाशय है। इस जलाशय के जल का प्रभाव 
कुछ विशेष है। इसमें जो भी स्नान करता है उसका लिड़' परिवर्तन 
हो जाता है। स्त्री पुरुष बन जाता है और पुरुष स्त्री। ऐसी ही घटना 
के शिकार नारद जी भी हुए हैं। 


(28) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जकीः 


एक बार नारद जी ब्रह्म लोक से कार्यवशात यात्रा पर निकले 

वह हिमालय के रास्ते से जा रहे थे। श्रान्त नारद ने विश्राम का 
विचार बनाया। बह एक शिखर की कन्दरा की ओर बढ़ गए। कन्दरा 
के द्वार पर पहुँच कर जब बह भीतर दूष्टिपात किए तो रतिक्रिया 
में निमग्न गन्धर्व दम्पति लज्जा व बाधा के कारण उसमें से निकल 
भागा। नारद को अवरोध बनने कौ ठेस लगी। वह दुखी हुए। अपने 
को पाप का भागी मानते हुए उन्होंने जलाशय के तट पर अपनी 
बीणा रखकर पापप्रक्षालन हेतु उसमें स्‍्नानार्थ प्रवेश किया और 
भरपूर स्नान किया। फिर क्‍या था? जलाशय के जल ने अपना 
चमत्कार दिखा ही दिया। फलत: नारद का लिखज्ू परिवर्तन हो गया। 
बह स्त्री जन गए। 


इसी बीच जब नारद समान कर रहे थे तभी ऋक्षरजा आया। 
बह भी अत्यंत चमत्कारी था! इच्छानुसार वह जब चाहता पुरुष बन 
जाता और जब चाहता स्त्री। ऋक्षरजा बन्दरों जैसा था तथा कामी 
तो बह जन्मत: था। बह नारद की बवीण्म उठाकर बजा बजा कर 
नाचने लगा! 


नारद ने वीणा की आबाज सुनी तो उन्होंने डुबकी लगाकर 
ऊपर देखा। उन्हें सामने ऋक्षरजा खड़ा मिला। नारद उसे देख कर 
क्रोधित हो उठे। ऋक्षरजा ने नारद को एक ' प्रणयी की भांति अत्यंत 
कामुक ब ललचायी दृष्टि से देखा। उसके इस प्रकार के 
मुग्धदृष्टिपात से नारद को अपने स्त्री होने का कुछ भान हुआ। 
ऋक्षरजा ने अपना प्रणय प्रस्ताव जब नारद से रक्खा तो बह 
क्रोधित हो बोल उठे- जानते नहीं हो। मैं ब्रह्मा का पुत्र नारद हूँ।। 
ऋक्षरजा ने नारद से कहा- “अब तुम नारद नहीं रदना हो। ब्रह्मा 
का पुत्र में हूँ। उन्होंने ही तुमको इस सरोवर में स्तान के उपरान्त 
मेरी पत्नी बनाया है। 


नारद ऋक्षरजा से दूर हटने का प्रयत्न करते और ऋक्षरजा 
था कि उनके पीछे ही पड़ गया। शनेः: शने: नारद के मन में उसके 


प्रहसन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास (29) 


प्रति प्रीति जगी। उनको पूर्णतः यह आभास हो गया कि मैं अब 
स्‍त्री हो गया हैं। ऋक्षरजा ने नारद से प्रणयालाप किया। इस बीच 
जलाशय के मायावी रूप की आपबीती कथा ऋक्षरजा ने रदना 
(नारद) को सुनाया। रदना ने ऋक्षरजा कौ बतायो कथा का 
मनोवैज्ञानिक लाभ उठाने कौ बात मन ही मन ठान लिया। उसने 
ऋलक्षजा से कहा कि प्रणयी को पहले अपनी पत्नी को प्रसन्‍न करने 
हेतु श्रृंगारिक वस्तुयें उपलब्ध कराना चाहिए। तुम मुझे पहले 
अलंकरण हेतु जलाशय से कमल लाकर दो। ऋक्षरजा कमल हेतु 
जलाशय में उतर गया। फिर क्‍या था? फिर तो वही हुआ जो 
रदना चाहती थी। रदना मे इसी विचार से कमल लाने हेतु 
ऋशक्षरजा से अनुनय भी किया था कि ज्यों ही वह जलाशय में घुसेगा 
स्वयमेब स्त्री बन जायेगा और मेरे प्रति उसका आकर्षण समाप्त 
हो जाएगा। 

अब तो ऋक्षरजा के पास सिर धुनने के अतिरिक्त कोई 
उपचार हो न था। उसे अपनी मूर्खता पर बड़ा ही पश्चाताप हुआ। 
वह स्त्री बन गया। 

रदना की कामना पूरी हो गयी। उसने व्यंग्यात्मक मुस्कान के 
साथ कहा बोलो सखी! - क्या है'। ऋक्षरजा ने झुंअलाकर उससे 
कहा कि यह सब तुम्हारी ही कूट-बुद्धि का परिणाम है। पुनः रदना 
ने उस पर तरह-तरह के लीखे व्यंग्यबाण छोड़े। फलतः ऋक्षरजा 
पलायमान हो उठी। 

अब रदना ने वीणा बजा कर विष्णु को प्रसन्‍न किया तथा 
विष्णु जी प्रकट होकर रदना से बोले- 'शिव जी ने मुझे भी लो 
भोगार्थ स्त्री रूप में स्वीकार किया था। अतएवं अब तुम मेरे संसर्ग 
से 60 पुत्र उत्पन्न करो फिर बाद में नारद बनना'। विष्णु ने ऋक्षरजा 
को पुरुष बनाने की भी बात कही परन्तु ऋक्षरजा ने यह प्रस्ताव 
स्वीकार नहीं किया और उसने.बदले में स्त्री ही बनी रहकर अपने 
क्रिया कलापों से संसार को नचाना व चकमा देना स्वीकार किया। 


(30) प्रहसन और ह 


इतना होने पर भी सम्पूर्ण प्रहसन भोड़ेपन से बिल्कुल अलग 
है। प्रहास्य दृश्यों की सुसंस्कृत कल्पना थ योजना अत्यन्त रोचक 
है। संगीत का आयोजन प्रेक्षकों का भरपूर मनोरंजन करता है! 
नारद तथा ऋक्षरजा की लम्बी एकोक्तियाँ दर्शनीय हैं। 

महालिड़ का उभयरूपकम्‌ प्रहसन भी प्रचुर एकोक्तियों से 
युक्त है। यह प्रहसन भी इनके उक्त दोनों प्रहसनों की भांति ही 
अत्यन्त रोचक है व शिष्ट हास्य से संयुक्त है। इसमें कुक्कुटस्वामी 
के दो पुत्र हैं। बड़े पुत्र का नाम छन्दोवृत्ति है। छोटे पुत्र को छागल 
कहते हैं। छागल इंग्लैंड में रह कर अध्ययन करता है। उसका 
पाश्चात्य सभ्यता के प्रति अत्यन्त लगाव है। कुक्‍्कुटस्वामी भी 
अपने छोटे लड़के के प्रति ही ज्यादा बत्सलता प्रदर्शित करते हैं, 
क्योंकि उनका विश्वास है कि यह एक सुयोग्य बालक बनेगा। 
छागल को ग्रामीण जीवन बिल्कुल पसन्द नहीं है। अधिकांशतः वह 
अपने मामा फे घर में ही रहा करता है साथ ही अत्यन्त आडबम्बर 
यूर्ण जीवन जीने पर विश्वास करता है तथा तदनुसार ही अपने को 
नियोजित भी किए हुए है। 

छागल को शादी किसी ग्राम्य बाला से तय होती है जो कि 
उसे पसन्द नहीं है। उसकी माँ पिप्पली ने कुक्‍्कुट स्थामी की 
अनुपस्थिति में उसे बताया कि उसकौ शादी बंचना से निश्चित कर 
दी गयी है। छागल ने इस निर्णय को अस्वीकृत कर दिया और 
स्पष्टल: कह दिया कि मुझे ग्रामीण जीवन पसन्द नहीं है। इसी बीच 
डाकिए ने आकर एक पत्र दिया। पत्र पाते ही छागल चापस जाने 
हेतु तैयारी करने लगा। छागल ने दाढ़ी बना कर कटे बाल क्रो एक 
लिफाफे में रख दिया तथा फेंकना भूल गया। नौकर से सामान 
उठवाकर वह तैयार हो स्टेशन चला गया तथा किसी नाटक के 
संवाद का एक अंश भी वह कमरे में भूल गया। स्टेशन पहुँचकर 
उसने अपने प्रिता के लिए नौकर को एक पत्र दिया। 

इधर कुक्‍्कूुट स्वामी खेत से जब घर आय छन्रीकृ्र 
बताया कि छागल ने आत्म हत्या कर ली हूँ. 
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दाढी का बाल तथा सबाद का अश रख दिया दाढ़ी के बाल मे 
ग्रामीण अध्यापक बजञ्भरघोष ने तरह तरह के बिषों का अनुमान 
लगाया। परिणामतः घर में रोना पीटना व कोहराम मच गया। 


अन्त में जब स्टेशन से लौटकर नौकर ने छागल का पत्र 
दिया तो उसके जीवित होने का समाचार पुष्ट हुआ और सभी 
परिवार-जन प्रसन्न हो उठे। इस प्रकार नाटक की प्रारम्भ से अन्त 
तक की योजना अत्यन्त सौष्ठवपूर्ण ब शिष्ट हास्य से युक्त है! 
नाटक के पात्रों का नामकरण ही हास्योत्पादक है। इसी से इसको 
हास्थ योजना का आरम्भ से ही आभास होने लगता है। 


सन्‌ 93| में बेड्डूटरामशाघवन ने विमुक्ति प्रहसन कौ रचना 
की। यह प्रहसन भी अपने ढंग क्रा अनूठा व साहित्य में अद्वितीय 
स्थान अर्जित करने वाला है। 


किमुक्ति प्रहसम दो अड्डों का तथा पारलौकिक है। इसका 
बर्ण्यंबषय मत्यलोक से ही जुड़ा है! सामाजिक पात्र होने के कारण 
प्रहसन का धरातल भी सामाजिक है। इसके सभी पात्र कवि की 
कल्पना में प्रतीकात्मकं हैं। प्रहसन के प्रमुख पात्र आत्मनाथ जीवात्मा 
के प्रतीक माने गए हैं। आत्मनाथ के छ: पुत्र हैं जो मन व पाँच 
इन्द्रियों का प्रतिनिधित्व करते हैं। ब्राह्मण आत्मनाथ की पत्नी का 
माम त्रिवर्णी है। यह प्रकृति के रूप में उद्धृत है। त्रिवर्णी की माँ 
मायावती साक्षात्‌ माया की प्रतीक है। तीनों मुर्णो सत्व, रज एवं 
तम की संकेतिका है। त्रिवर्णी की तीन भगिनियाँ हैं- चन्द्रिका, 
शोभिता एवं हस्तिनी। और ईश्वर के रूप में ग्रहण किया गया है 
वृद्ध को। राजा का साला दैष्ट्री है। यह राजा का सब कुछ है। 

सांसारिकता में लिप्त मनुष्य का सजीव चरित्र इसमें चित्रित है। 
उसको क्षणिक बुद्धि केसे कैसे अपना रूप बदलती है दर्शनीय है। 
अभीष्सित की सिद्धि पर प्रसन्‍न होना, संघर्ष के क्षणों में झुंझलाना, 
कुपित होना थे बिलखना। त्रिवर्णी के क्रिया कलाप नारियों की सहज 
मूर्खता के: चौंतक हैं। अपनी इसी मूर्खता व मायावरी लिप्सा के द्वारा 
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बह गृह कलह का बीज परिवार में बो देती है। इन स्त्रियों की आँखों 
में ईर्ष्या का आबरण कुछ इस प्रकार पड़ा होता है कि ये औचित्य 
व अनौचित्य का भेद ही नहीं कर पारती। उनको सर्वत्र अनुचित ही 
अनुचित दीख पड़ता है। बस चित्तवृत्तियों पर नियंत्रण ही सांसारिकता 
(माया) से मुक्ति देकर मनुष्य को सुखी बना सकता है। कवि ने 
अपने इसी भाव को प्रहसन में उतारा है। इसी कथावस्तु को कवि 
ने कुछ इस प्रकार प्रस्तुत किया है कि वह हास्योदभावक बन गयी 
है। प्रहसन में दार्शनक चिन्तन का सन्निवेश इसको अच्छी श्रेणी 
के प्रहसनों में खड़ा करता है। 

सन्‌ 935 में व्यासराज शास्त्री ने सात अड्डें का लीलाविलास 
प्रहसन रचा। अब तक प्राप्त प्रहसनों में यह सबसे अधिक अड्ढो 
वाला है। ईस्जी सन्‌ 955 में रामनाथ मिश्र ने कर्मफल नामक 
प्रहसन में भारतीय समाज की विषमताओं को प्रकाशित किया है। 

संविधान की दृष्टि से ग्रहसन की प्रवृत्ति को नयी दिशा की 
ओर उन्‍्मुख कर” जग्गू अलवारैय्यड्रार ने सन्‌ 958 में अनड्भूदा 
प्रहसन की रचना कौ। इस प्रहसन की नायिका अनड्डदा वेश्या है। 

विध्णुपद भटटाचार्य ने सन्‌ 959 ई0 में अनुकूल गलहस्त 
तथा मणिकाञ्यनसमस्वय नामक प्रहसन रचे। मणिकाज्थन समन्वय 
अनूठा प्रहसन है। श्ुज्धार विहीनता तथा स्त्री पात्रों के अभाव के 
फलस्वरूप भी हास्योत्पादन करना इस प्रहसन का वैशिष्ट्य है। 
प्रहसन साहित्य में यह प्रथम प्रहसन है जिसमें कि स्त्री पात्रों 
को स्थान नहीं दिया गया है। 

क्षमाराव की पुत्री लीलाराव ने सन्‌ 955 से 96] के मध्य 
कपोतालय प्रहसन की रचना करके प्रहसन साहित्य के इतिहास में 
प्रथम महिला प्रहसनकार के रूप में अपना स्थान बनाया। 

सन्‌ 969 से 974 के मध्य सिद्धेश्वर चट्टोपाध्याय ने 
धरित्रीपतिनिर्वाचन, अथ किम, नाना विताडन तथा स्वर्गीय हसन 
नामक प्रहसनों की रचना की। प्रथम दो कृति हास्य व्यंग्यात्मक हैं। 
प्रहसन साहित्य का सक्षिप्त इतिहास (33) 


ईस्डी सन्‌ 963 में पट्टाभिराम शास्त्री ने शिष्ट हास्य से युक्त 
नवोढ़ा वधू वरश्च प्रहसन की रचना की। प्रहसन मर्यादित हास्य 
से युक्त तथा अश्लीलता से अलग हे। 

बीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में ही गजेन्द्रशंकर लालशंकर 
पाण्ड्या ने कः:श्रेयानू तथा श्री रामकुबेर मालवीय ने तीर्थयात्रा 
प्रहसन रचे। इन सभी प्रहसनों के कथानक एवं पात्रों की भूमिका 
से पर्याप्त हास्य उत्पन्म होता है। 

उक्त प्रहसनों के अतिरिक्त रामनाथ शास्त्री ने दोला पंचीलक, 
बटुकनाथ शर्मा ने पण्डितताण्डव, मधुसूदन ने पण्डितचरित, माहेश्वर 
ने पाखण्डविडम्बन, अरुणनाथ गिरि ने योगानन्द, कांचनमाला ने 
मणिमंजूषा, सुन्दर देव वैद्य ने विनोद रंग तथा बासुदेव उपनाम 
गोविन्द श्रीवत्साडु ने सुभगानन्द प्रहसन की रचना की। ये सभी 
प्रहसन ऐतिहासिक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। प्रहसनों की इस 
परिवर्धित होती श्रृंखला में सुन्दरराज के स्नुषाविजय, के.एल.ची. 
शास्त्री के लीलाविलास, चामुण्डा जी न्‍्यायतीर्थ के श्लुत्क्षेम तथा 
के,नायर के अलब्धकर्मीयम्‌ की गणना न करना बहुत बड़ी भूल 
कहलायेगी। अलब्धकर्मीयम्‌ बेरोजगार युवर्कों पर एक अच्छा व्यंग्यात्मक 
प्रहार करता है। इन सभी प्रहसनों के अतिरिक्त लगभग 20 ऐसे 
प्रहसमों* का भी यत्र तत्र उल्लेख मिला है, जिनके लेखकों व 
लेखन काल का विवरण अप्राप्त है। प्रहसन साहित्य के इतिहास 
में इन सभो प्रहसनों का योगदान अविस्मरणीय रहेगा। 





। खुज्लारानुकृतियाँ तु स हास्यस्तु प्रकीर्तित:! नाट्यशास्त्रमू- 6/4, सं, पण्डित 
केदारनाथ, काव्यमाला-42, भारतीय बिद्या प्रकाशन, वाराणसी ॥983. 2. श्रृज्ञराद्धि 
भवेद्धास्यो शैज्ञच्थ करुणो रस:। वही- 6/40, 
3 स्वादः कावध्याथ॑सम्भेदादात्मानन्दसमुद्भवः। 
विकाससिस्तारक्षोभविक्षेपे: स चलुर्विध:।। 43 ।। 
शरूंगारबीरवीभत्सरीद्रेषु मनसः क्रमातू। 
हास्यादूभुलभयोत्कर्षकरुणानां त एवं हि।। 44 ।। दशरूपकमू-चतुर्थप्रकाशः, 
सें.-डॉ. रमा शंकर त्रापाठी, विश्वविद्यालय प्रकाशन, वाराणसी। 
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4. अवस्थानुकृत्तिनाट्यमू - बही-/6. 5. पुरुरवा उर्वशी संजाद-ऋग्वेद-0/95, 
यम-यमी संबाद-ऋग्वेद 0/0, सरमापाणि संवाद-ऋण्लेद- 0/08, इन्द्राणी (वृषाकपि) 
संबगाद-ऋगण्वेद- 0/86. 6. सांजरता+ ए $क्षाइप्ता वाटाबणिट; ए०-, 782०-44; 0॥. 5. ५, 
[0७४2०७७ - 9व47. 


7. यजुर्वेद संहिता - 30/7 8. बाल्मीकि रामायण - 2//27, 2/3/77, 2/6/4, 
2/6785. 9. महाभारत और नाट्यशास्त्र-डॉ. राधावललभ त्रिपाठी, जर्नल आफ जी. 
उन, झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद, पार्ट -4, वाल्यूम ४, १0. व्याकरण, 
मसहाभाष्य--26, पंत+लि, सं. कौल हार्न। ।. संस्कृत में एकांकी रूपक -पृ.09, 
डॉ सीरबालां शर्मा; म. प्र. हिन्दी ग्रंथ एकेडमी, भूपाल। 2. बही-पृ. 79/20- 3. 
सह09 0 7वीशा | श/ए8-१०७१९-३३]; ७, एाशिाओ2, > 977,4. ला09 0 $क- 
डंतए [श्रपार, 2892० -4%१6; 5.(. 706५, ॥5. संस्कृत साहित्य में एकांकी रूपक-पृ. 
20/23, डॉ. चीरबाला शर्मा, म.प्र. हिन्दी ग्रंथ एकेडमी, भुपाल। १6. प्रहसन परम्परा 
ओर बोधायन का भगवदज्जुकीयम्‌-भाग-2.। 7. संस्कृत साहित्य का इतिहास पृ. 
585, आचार्य बल्देव उपाध्याय। 8. अधुनिक' संस्कृत नाटक- ॥/23, डॉ. रामजी 
क्षपाध्याय। 
89 सूब्राधारों नर्टी ब्ूते मार्ष वाइथ विदृषकम्‌। 

स्वकार्य प्रस्तुताक्षेपि चित्रोक्त्या यत्तदामुखम!।। -दशरूपकम्‌-3/7-8 
20, वृत्तवर्तिष्यमाणानां कथांशानां मिदर्शक:। 

संक्षिप्तार्थस्तु बिषकम्भ आदायंकस्थ दर्शितः!। 

मध्यमेन भध्यमाध्यां या पात्राभ्यां सम्प्रयोजितः। 

शुद्ध: स्यात स तु संकीर्णों मीचमध्यमकल्पित:।॥ -साहित्यदर्पण:-6/55-56 
2। आधुनिक संस्कृत नाटक - अआ. 57, डॉ. रामजी डपाध्याय। 22. वही- अध्याय- 
/3, 23. बही-अ. ॥08,। 24. परिशिष्ट-। 
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अध्याय-3 
अहसनकार बोधायन 


देशकाल निर्णय एवं व्यक्ति परिचय 


प्रहसनरत्नकार (बोधायन) को कृति की चर्चा तो विद्वानों के 
मध्य विगत कई बषों से है। इसकी विषय वस्तु की उत्कुष्टता ने लोगों 
को सहज ही अपनी ओर आकृष्ट कर लिया। परन्तु इसके कृतिकार 
के वैयक्तिक परिचय पर अभी तक कुछ विशेष चिन्तन नहीं हो पाने 
के कारण कृति विषयक चिन्तन कुछ अधूरा सा प्रतीत होना स्वाभाविक 
था। प्रस्तुत अध्याय में इस अधूरेपन को समाप्त कर कवि बोधायन 
के बैयक्तिक जीवन पर ही चिन्तन प्रस्तुत किया गया है। 
ञ्‌- भगवदज्जुकीयम्‌ : कृतिकार निर्णय 

भगवदज्जुकीयम्‌ के कृतिकार के विषय में कई नामों का 
उल्लेख अभी तक प्राप्त हुआ है। कुछ लोग इसका कृतिकार 
आचार्य भरत को ही मानते हैं।। आचार्य भरत को रचना बताने 
बाले ऐसे समीक्षकों का नाम बहुत प्रयासों के पश्चात्‌ भी प्राप्त 
नहीं हों सका। फिर भी यदि भगवदज्जुकोयम्‌ वस्तुतः आचार्य 
भरत की ही कृति होती तो निश्चित रूप से उन्होंने इस कृति का 
नामोल्लेख नाटयशास्त्र में कहीं म कहीं अवश्य ही किया होता, 
विशेषतया प्रहसन विभेद चर्चा में तो अवश्य डी इसका उल्लेख 
किया गया होता परन्तु ऐसा नहीं है। पुनश्च, यदि यह आचार्य 
भरत की कृति न भी होती और उनके समय में यदि उपलब्ध 
होती तो निश्चित ही इस कृति का नाम किसी न किसी सन्दर्भ 
के अन्तर्गत नाट्यशास्त्र में आया होता, जैसे कि समुद्रमंथन व 
त्रिपुरदाह के नाम का उल्लेख आया है?। अतः ग्रकृत प्रहश्तनन 
आचार्य भरत प्रणीत तो नहीं ही है। 
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यह कृति अज्ञातनामा” लेखक कौ भी नहीं है क्योंकि इसकी 
अप्रकाशित टीका में! इसके कृतिकार का नाम बोधायन स्पष्ट रूप 
से अड्धित है। यद्यपि कि इस नाम की चर्चा भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन 
में माटयशास्त्रीय विधानों के अनुकूल कहीं भी नहीं है। कृतिकार 
का नाम कृति में न होने से उसको कृतित्व से वंचित भी नहीं किया 
जा सकता। यदि ऐसा सम्भव होता तो नाटक चक्रम्‌ का कृतित्व 
भास को केसे प्राप्त होता? पिशरोती महोदय ने भगवदज्जुकीयम्‌ को 
संकलन मानकर इसे अज्ञात नामा लेखक की कृति बताया है?। 


इस कृति को संकलन तो कदापि नहीं कहा जा सकता, 
क्योंकि संकलन में संकलित अंश को कहीं न कहीं तो उपलब्ध 
ही होना चाहिए, परन्तु इसमें कोई ऐसा अंश ही नहीं है जिसका कि 
संकलन किसी विशेष स्थान से किया गया प्रत्तीत होता हो। पिशरोती 
महोदय ने इसे संकलन तो कहा परन्तु यह स्पष्ट नहीं कर सके 
कि कवि ने क्रितना अंश कहाँ से संकलित किया है। 


मत्तविलास प्रहसन के प्रणेता पल्‍लव नरेश महेन्द्र विक्रम वर्मा 
को 'भगवदज्जुकीयम्‌' का कृतिकार शायद इस आधार पर निरूपित 
किया गया है," क्योंकि मत्तबिलास प्रहसन के साथ उनके शिलालेख 
में भगवदज्जुकीयम्‌ का नामोल्लेख है तथा इसका कुछ अंश भी 
शिलालेख में अक्षरश: अंकित है”। डॉ. राघवन की यह मान्यता 
निम्न आधारों पर पूर्णतः निस्सार सिद्ध होती है- 

. भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन यदि महेन्द्र विक्रम वर्मा को कृति 
होती तो उसमें भी वेसा ही शिल्प विधान होता जैसा कि मत्तविलास 
प्रहसन की प्रस्तावना में सूत्रधार तथा नटी को वार्ता में है, परन्तु 
इसमें सूत्रधार और विदृषक का वार्तालाप है। यह प्रक्रिया मत्तविलास 
प्रहसन को पद्धति से भिन्‍न है। 


2. भगवद्ज्जुकीयम्‌ प्रहसन की प्रस्तावना में सूत्रधार का कथन- 
अद्य सप्तमेडहनि राजकूले तब प्रेक्षा भविष्यति*, एक ऐसा बिन्दु 
है जो चिन्तन को विशेष बल देता है। चस्तुत: सोचने को वस्तु है 
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कि एक राजा वह भी महेन्द्रविक्रम वर्मा जैसा पराक्रमी ऐसा क्यो 
कहेगा 2 उपर्युक्त कथन तो यह स्पष्ट करता है कि जैसे यह वाक्य 
किसी राज्याश्नित्त व्यक्ति के प्रति सम्बोधित किया गया हो। पुनश्च, 
बहीं पर यह भी कथित है कि त्वत्पयोगेन परितुष्टेन राज्ञा दत्तां 
महतीं श्रियमवाप्स्यतीति? यह कथन और भी इस बात को पृष्टि 
करता है कि भगवदज्जुकीयम्‌ का कृतिकार किसी राजा के राज्याश्रित 
था और उसे राजा द्वारा समय समय पर पारितोषिक प्रदान किया 
जाता था उसके सद्प्रयोग के प्रति। महेन्द्रविक्रम' वर्मा तो स्वयं ही 
राजा था तो फिर उसे राजकूल से पारितोषिक पाने का प्रश्न ही नहीं 
उठता। 

3. मत्तविलास प्रहसन में इसके कृतिकार का एवं इसको 
अभिनीत किए जाने का स्पष्ट उल्लेख है, परन्तु भगवदज्जुकोयम्‌ 
प्रहसन में आद्योपान्त ऐसा कोई उल्लेख नहीं आया है। मात्र दशरूपकों 
में प्रहसन को प्रमुख!” उद्घोषित कर इसके अभिनय का आदेश है। 


4. भगवदज्जुकीयम्‌ यदि पल्‍लबनरेश महेन्द्रविक्रम वर्मा की ही 
कृति होती तो निश्चित रूप से मत्तविलास प्रहसन की ही भांति इसके 
आमुख में इनका नाम अथवा इनकी उपाधियाँ गुणभर”! अथवा 
'शत्रुमल्ल'/? आदि का उल्लेख अवश्य होता। अस्तु डॉ. बी. राघवन 
का यह मानना कि भगवदज्जुकीयम्‌ पल्‍्लबनरेश महेन्द्रविक्रम वर्मा 
की कृति है, आधारहीन व तथ्य से परे है। 


भगवदज्जुकीयम्‌ को कबि भास॒ के नाटकों के शिल्प विधान 
के समानान्तर होने के कारण भास की कृति कहना भी उचित नहीं 
है, क्योंकि भास कालीन सामाजिक परिस्थितियों तथा भगवदज्जुकीयम्‌ 
में चर्चित सामाजिक दशा में पर्याप्त अन्तर है। भास का समय 35वीं 
या 4थी शती वि0 पूछ है| तथा यह दक्षिण भारत के कब हैं। दक्षिण 
भारत में भास के युग में बौद्ध धर्म का पराभव प्रारम्भ ही नहीं हुआ 
था। फाहियान के यात्रा प्रसड़ों से यह ज्ञात होता है कि ईसा की 
5वीं शत्ताब्दी के प्राश्म्भ में उज्जैन, पाटलिपुत्र, तक्षशिला, वैशाली 


(38) प्रहसन परम्परा और 


तथा कन्नौज में बोद्ध धर्म की स्थिति सुदृढ़ थी जबकि दक्षिणभारत 
में बौद्ध धर्म के पराभव का प्रारम्भ हो रहा था/। इसी समय दक्षिण 
भारत में पाशुपत्त धर्म (शेवदर्शन) का विकास भी तेजी से हो रहा 
था। अतएव यह न तो भासकालीन कृति है ओर न ही भास की। 

मद्रास नगर के एक पुस्तकालय” में भगवदज्जुकीयम्‌ की 
अप्रकाशित टीका में निम्नलिखित श्लोक इसके कृतिकार पर प्रकाश 
डालता है- 


बोधायनकविरचितं बोधायतमनं विमुक्तशास्त्राणाम्‌। 
प्रहसनरत्नं प्रत्न॑ भवतु मुदे भगवदज्जुकीयम्‌ जः।। 
इसी पुस्तकालय को एक अन्य अप्रकाशित टीका में- 


बोधायनकविरचिते विझ्याते भगवदज्जुकाभिहिते! 
अभिनेयेडतिगरभीरे विशदानधुना करोमि अन्थार्थान्‌।। 


सुकूमार कवि रचित रघुवीरचरितम्‌ में एक अन्य श्लोक- 


यैबोंधायनसूक्तिपुष्पकलिकाः कर्णावतंसीकृता:। 

येषां बिल्हणसूक्तिमौक्तिकसराः कण्ठानलंकुर्वते|९।। 

उपर्युक्त सभी श्लोकों के आधार पर ही ऐसा प्रतीत होता है 
कि भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन के कृतिकार कवि बोधायन ही हैं। 

अद्यतन प्राप्त अभिलेखों के अनुसार एक से अधिक बोधायन 
(बौधायन) के नामों का उल्लेख भिन्‍न' भिन्‍न समयों में हुआ है। 
श्ौतसूत्र एवं धर्म-सूत्रकारों में गौतम, बोधायन (बोधायन), आपस्तम्ब 
तथा वशिष्ठ का नाम अग्रगण्य है। प्रथम बोधायन (बौधायन) 
श्रौतसूत्र तथा धर्मसूत्र के प्रणेता हैं। इनका समय लगभग 500 ई. 
यू. भाना गया है!”। बोधायन (बोधायन) तथा आपतस्तंब दाक्षिणात्य 
थे!ह। इन बोधायन को भगवदज्जुकीयम्‌ का कृतिकार निरूपित 
नहीं किया जा सकता, क्योंकि यह जिस युग के हैं, उस समय बोद्ध 
साहित्य का प्रादुर्भाव हो रहा था? साथ ही बौद्ध धर्म की स्थिति 
भी भारत में बहुत सुदृढ़ थी। 
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दूसरे बोधायन, बह्मसूत्रवृत्ति के व्याख्याता हैं, जिनका उल्लेख 
श्री रामानुजाचार्य ने अपने श्रीभाष्य में किया है। इन बोधायन द्वारा 
श्रीमद्भगवद्गीता तथा दश उपनिषदों की व्याख्या का ही उल्लेख 
प्राप्त हुआ है??। इनका समय भी कुछ निर्धारित नहीं है। अस्तु इन्हें 
भी भगवदज्जुकीयम्‌ का कृतिकार स्वीकार नहीं किया जा सकता। 

भगवदज्जूकीयम्‌ के कृतिकार बोधययन के विषय में अपना 
अभिमत कुछ इस प्रकार का है- 

ईसा की तीसरी व चौथी शताब्दी के मध्य, प्राकृत भाषा में 
उत्कीर्ण तीन ताम्रपत्नों से ज्ञात होता है कि पल्‍लदराजबंश के 
आदिपुरूष बप्पदेव ने दक्षिणभारत में कांची (काञ्जीवरम) और 
धान्यटक (धरणीकोठटटा) नामक दो राजधानियाँ कायम कर पल्‍लब 
साम्राज्य की स्थापना की थी*! | बप्पदेव के बाद उसका पूत्र शिक्रस्कन्द्‌ 
बर्मस और फिर विष्णुगोपाल मामक शासक ने पलल्‍लच राजगद्दी का 
स्वामित्व ग्रहण किया, जिसने समुद्रगुप्त को आत्म समर्पण किया 
था। इस राजाओं का समय ईसा की तीसरी से छठी शताब्दी के 
अम्तिम चरण तक है। छठी शताब्दी के अंतिम चरण में सिंहविष्णु 
वर्मन नामक प्रतापी सामन्‍्त ने नया पल्‍लव बंश प्रतिष्ठित किया। 
सिंहविष्णु बर्मन के पश्चात्‌ उसका पुत्र महेन्द्रविक्रम बर्मन (महेन्द्रनिक्रम 
वर्मा) प्रथम ने सप्तम शताब्दी ईस्वी के आरथण्म में राजगद्दी का 
कार्यभार ग्रहण किया: | पह्लवों के लगभग 600 वर्षों के शासन काल 
में दक्षिण भारत धर्म, कला तथा साहित्य के क्षेत्र में बहुत ही उन्नत 
था। संस्कृत भाषा के प्रचारार्थ तथा तत्कालीन संस्कृतज्ञ पण्डितों के 
सत्कारार्थ पल्‍्लव राजाओं के प्रयास इतिहास की अविस्मरणीय 
घटनायें हैं। 

राजधानी बनाये जाने के पश्चात्‌ राजाओं का काश्नी के 
सर्वतोन्मुखी विक्रास पर ध्यानाकर्षण स्वाभाविक था। इस कारण 
काज्यी की सुषमा स्वाभाविक रूप से कवियों के आकर्षण का केन्द्र 
बन गयी। 


(40 प्रहस्नन परम्परा और 


भगवदज्जुकोयम्‌ के कवि को भी यह आकर्षित करने में 
असफल न रही”। पल्‍लवनरेश सिंहविष्णु वर्मा ने अपने राज्य में 
माघ कवि को आमंत्रित कर सम्मानित किया था4। ऐसा प्रतीत होता 
है कि प्रस्तुत प्रहसन इसी अवसर पर अभिनीत किया गया था और 
भगवदज्जुकीयम्‌ के कृतिकार बोधायन, सिंहविष्णु वर्मा के राज्याश्रित 
दार्शनिक एवं संस्कृत के विद्वान थे जो कि अध्यापन का कार्य किया 
करते थे। सिंहविष्णु वर्मा ने संस्कृत के विद्वानों को राज्याश्रय दे ही 
रक्‍्खा था साथ ही घिद्वानों को पर्याप्त सम्मान भी देते थे। 


भगवदज्जुकीयम्‌ के प्रणेता बोधायन ने अपने इसी आश्रयदाता 
के आदेश के अनुपालन में यह प्रहसन लिखा था न कि अपनी 
इच्छातृप्ति या आत्मप्रशस्ति हेतु, जेसा कि इस प्रहसन के आमुख 
से यह स्पष्ट होता है- अद्य सप्तमेडहनि तब राजकूले प्रेक्षा 
भविष्यति इति। 


पह्लवनरेश सिंहविष्णु वर्मा का पुत्र महेन्द्रविक्रम वर्मा बोधायन 
की प्रतिभा से काफी प्रभावित था, इसी कारण उसने अपने शिलालेख 
में भगवदज्जुकीयम्‌ को उत्कीर्ण किया““। इस शिलालेख से यह तो 
निश्चित ही है कि भगवदज्जुकीयम्‌ तथा इसका कृतिकार बोधायन 
महेन्द्रविक्रम वर्मा हेतु एक आदर्श ब प्रेरणा स्लोत था। अन्तर मात्र 
इतना है कि महेन्द्रविक्रम वर्मा महत्वाकांक्षी शासक था, इसीलिए 
उसने अपने मत्तविलास प्रहसन में आत्मप्रशस्ति हेतु गुणभर य 
शत्रुमल्ल आदि का प्रयोग किया है, ऐसी महत्वाकांक्षा बोधायन में 
न थी, क्‍योंकि बह एक गम्भीर दार्शनिक थे। उनको इससे कोई 
सरोकार न था। 

भगवदज्जुकीयम्‌ की कथावस्तु में परकायप्रवेश विषय के 
सन्निवेश में भी निम्न कारण प्रतीत होता है- 

विन्थ्य के उत्तरी क्षेत्र में, प्रयाग में प्रतिष्ठान पुरी (आधुनिक 
झूंसी) है। यहाँ पर माथ सम्प्रदाय के आदिगुरु मत्स्येन्द्रनाथ” ने 
महाराज त्रिविक्रम के मृत शरीर में अपनी आत्मा को बिनियोजित 
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किया था। गुरु मत्स्येन्द्र नाथ, गुरु शिष्य परंपरा में अभिनव गुप्त 
से 22 पीढ़ी पूर्व के हैं?। अभिनव गुप्त का समय ईस्वी की दशम 
शताब्दी के अन्तिम भाग से ग्यारहवीं शताब्दी ईस्वी का प्रथम चरण 
है?"। इस प्रकार गुरु मत्स्येद्रनाथ के पराकाय प्रवेश की यह उद्दाम 
क्रिया तत्कालीन (पल्‍्लवनरेश सिंहविष्णु वर्मा के समय) समाज में 
विशेष चर्चा का ज्वलंत विषय रही होगी। इसी समय दक्षिण भारत 
में पाशुपतदर्शन (शैव) का विकास भी हो रहा था। यह घटना योग 
के लिए बिशिष्ट रूप से उदाहत हो गयी। बोधायन विद्वान व 
दार्शनिक तो थे ही, उन्होंने इसी विषय को अपने कथानक का आधार 
ग्रहण कर लिया साथ ही यह घटना योग की शक्ति को ग्रबल सिद्ध 
करने के लिए तथा बौद्ध विचारकों को हेय प्रदर्शित करने हेतु 
प्रत्यक्ष थी। इसी कारण इस घटना के अंश 'परकाय-प्रवेश' ने 
कृतिकार बोधायन को प्रेरणा दी, फलतः उसने अपनी चातुरी का 
जामा पहनाकर विषय को प्रहसनपूर्ण बना दिया। एक ओर कबि 
माघ के सत्कार का उत्सव तथा दूसरी ओर योग की शक्ति के 
महत्व को स्पष्ट करने हेतु परकाय-प्रवेश' की यह प्रेरणा साथ ही 
अपने दाशंनिक भावों के उद्देलन का सुन्दर अवसर, यह सब कवि 
बोधायन के लिए एक मणिकाज्चन संयोग की भांति उपलब्ध हुए 
से लगते हैं। 

ब- बोधायन का काल निर्णय 


बाह्य साक्ष्य : 7- भगवदज्जुकीयम्‌ का सर्वप्रथम उल्लेख 
पलल्‍लबनरेश महेन्द्रविक्रम वर्मा के 6॥0 ई0 के ममन्दूर के शिलालेख 
में हुआ है?!। इस शिलालेख में भगवदज्जुकीयम्‌ का निम्न अंश 
भी अंकित है- 
शाण्डिल्यः 'सुणादु, भअवो। ....... उत्तस्‌। 
परिव्राजक: शाण्डिल्य ) सांडरख्य......शाक्यसमयः३ | 


2. भगवदज्जुकौयम्‌ की मद्रास स्थित एक अप्रकाशित टीका 
के अन्त में भरतवाक्य में दो श्लोक हैं? जो कि निम्नवत्‌ हैं- 


(42) प्रहसन परम्परा और 


शिवमस्तु सर्वजगता पराहतानर ता! भवन्तु भूतगणाः 
दोषाः प्रयान्तु नाशं, सर्वत्र सुखी भवतु लोकः।। 
बोधायनकविरचितं बोधायतन विमुक्तशास्त्राणाम्‌। 
प्रहसनरत्न प्रत्न॑ भवतु मुदे भगवदज्जुकीयं वः।। 
उक्त भरत वाक्य के दो श्लोकों में से प्रथम श्लोक 'शिवमस्तु 
सर्व....भवतु लोक:, अक्षरश: नागानन्द नाटक में भरतवाक्य के 
अन्तिम श्लोक के रूप में प्रयुक्त है?*। 

3. नाटकलक्षणरत्नकोष में प्रहसनों के रूप-विभाजन में सागरनन्दीर 
ने भगवदज्जुकीयम्‌ को संकीर्ण प्रहसन के रूप में स्वीकार किया 
है- 

संकीर्णं बेश्याविट नपुंसकादिभूषितम्‌ प्रथमं शशिविलासादि 
द्वितीयं भमवदज्जुकादि+। 

4. सुकुमार कवि?” (स्थितिकाल ॥2वीं शताब्दी ईस्वी) की 
रघुबीर चरित में बोधायन की सूक्ति की श्रेष्ठता का बखान कुछ 
इस प्रकार से किया गया है- 


यैबॉधायनसूक्तिपुष्पकलिकाः कर्णावतंसीकृता:? 


5. प्रहसन विभेद प्रसंडरग में सिड्रभूपाल (स्थितिकाल [4वीं 
शताब्दी ईसस्‍्वी) ने भगवदज्जुकम्‌ का उल्लेख करते हुए लिखा है??- 
शुद्ध कीण वैकृतं, च तच्च प्रहसनं त्रिधा ॥॥ 285 ।। 
शुद्ध श्रोत्रियशो भादेजेषभाषादिसंयुतम्‌ । 

चेटचेटीजनव्याप्तं (तत्‌) लक्ष्य निरूप्यताम्‌ ।। 286 ।। 

आनन्दकोशप्रमुखं तथा भगवदज्जुकम्‌ ।॥॥ 
अन्तःसाक्ष्य : 'भगवदज्जुकीयम्‌' में अन्तःसाक्ष्य कुछ भी ऐसा 
नहीं प्राप्त होता, जिसके आधार पर इसके कृतिकार 'बोधायन' का 
काल निर्णय किया जा सके। डॉ. एम. विस्टरनिट्ज ने नाटक 
अरणोद्भवासुवारेहामृगाडिससमवकारव्यायोगभाणसंल्लापब - 
वीथ्युत्सृष्टिकांक” में प्रयुक्त बार तथा संलापक को रूपक की दो 


देशकाल निर्णय एवं व्यक्ति परिचय (43) 


अतिरिक्त विधाओं के रूप में निरूपित करके बोधायन को 
अत्यधिक प्राचीनता प्रदान की है। 

प्रो. एम. विन्टरनिटज ने ब्रह्मसूत्रकार 'नादरायण' के ऊपर ही 
'भगवदज्जुकीयम' के कृतिकार होने का अभिमत दिया है/' परन्तु 
उनकी यह मान्यता पुष्ट आधार से विहीन है। मात्र एक आभास 
है। हों! कृति से इतना आभास अवश्य लगता है कि यह उस युग 
की रचना है, जब भारत में बौद्ध धर्म का पराभव प्रारम्भ हो गया 
था। लोगों में तन्त्र-मन्त्र के प्रति पर्याप्त आस्था थी तथा शैव 
धर्म शनैः शनेैः प्रभावशाली हो रहा था। 


पूर्वापर निर्धारण : 

'भगवदज्जुकीयम्‌' के कृतिकार बोधायन' के पूर्वांपर समय- 
निर्धारण में जहाँ बाह्मसाक्ष्य का पर्याप्त योगदान है 'वहीं अन्तःसाक्ष्य 
मूक है। पूर्ब पूर्व क्रम में 'भगवदज्जुकीयम' के संवाद के साथ 
प्रथमतः इसका उल्लेख पलल्‍लबनरेश महेन्द्रविक्रम वर्मा के (60 
ई0) ममन्दूर शिलालेख में हुआ है। इसके पश्चात्‌ श्री हर्षवर्धन के 
नागानन्दम्‌' नाटक में 'भगवदज्जुकीयम्‌ के भरत-वाक्य का एक 
श्लोक उद्धृत किया जाना यह स्पष्ट करता है कि 'भगवद्दज्जुकीयम्‌' 
के कृतिकार बोधायन का समय निश्चित ही महेन्द्रविक्रम वर्मा तथा 
श्री हर्षवर्धन के पूर्व का होना चाहिए। पश्चात्‌ का नहीं। डॉ. 
वोरबाला शर्मा के अनुसार 'भगवदज्जुकीयम्‌ तथा मत्तविलास कालीन 
सामाजिक दशा का चित्रण यह स्पष्ट करता है कि भगबदज्जुकीयम्‌, 
मत्तबिलास से पहले की रचना है“! 

डॉ. रामजी उपाध्याय ने भगवदज्जुकीयम' पर शूद्रक के 
'मृच्छकटिकम्‌' का प्रभाव निम्नरूपेण निरूपित किया है?” जो कि 
दोनों ही कृतियों के अध्ययन से वस्तुतः खरा उतरता है। 

दोनों ही कृतियों में गणिकाओं का नाम वसन्‍्तसेना है। 

इन दोनों की ही वसनन्‍्तसेना उद्यान में अपने प्रियतम के साथ 
बिहारं॑ करने जाती हैं। ॒ 


(4) प्रहसन परम्परा और मगवदज्जुकीयम्‌ 


दोनों ही नायिकाओं की कुछ समय के लिए मृत्यु हो जाती है! 
दोनों नाथिकाओं का जीवन दान परिव्राजक करते हैं। 
सारे टण्टो के पश्चात नायक और नायिका मिल जाते हैं। 


बौद्धधर्म के पराभव का इत्तिहास भी इसकी मंत्रयान तथा 
बज्जयान उपशाखाओं के प्रादर्भाव के साथ ही प्रारम्भ होता है। 5वीं 
शताब्दी ईस्वी से 0वीं शताब्दी तक का यह समय भारत में हिन्दुत्व 
तथा स्वतः बौद्ध धर्म के लिए घातक सिद्ध हुआ। मन तथा इन्द्रियों 
की सहज एवं स्वाभाविक गति से सिक्त विचार प्रणाली की सहजयान 
उपशाखा ने तो चौद्धरर्म को गर्त में ढकेल कर रख दिया। 


बौद्धन्याय को योगाचार से युक्त विज्ञानवादी शाखा (5वीं से 
0वीं शताब्दी ई.) में बौद्ध तत्त्वज्ञान की अपेक्षा बोद्धर्म की ओर 
लोगों की अत्यधिक रुचि थी। यह युग तन्त्र-मन्त्र तथा योगाचार 
के आधिपत्य का युग था**। प्रकृत प्रहसन में बेच्च द्वारा सर्पदंश के 
अवसर पर तन्‍त्र-मन्त्र के प्रयोग को महत्त्व देना यह स्पष्ट करता 
है कि उस युग का प्रभाव इस कृति पर पर्याप्त है। 


मृच्छकटिकम्‌ के कृतिकार 'शूद्रक' का समय 5वीं शताब्दी ई. 
स्वीकार किया गया है।*। इसके पात्रों तथा कथानक का प्रभाव 
भगवदज्जुकीयम्‌ पर है, अस्तु बोधायन को ईसा की 5वाीं शताब्दी 
के पश्चात का होना चाहिए। पुनश्च महेन्द्रविक्रम वर्मा के ममन्‍्दूर 
शिलालेख में भगवदज्जुकीयम्‌ के अंश का उल्लेख तथा भगबषदज्जुकीयम्‌ 
युगीन सामाजिक स्थिति बोधायम तथा उनकी कृति को मत्तविलास 
प्रहसन का पूर्ववर्ती स्पष्ट करती है। पल्‍लव नरेश महेन्द्रविक्रम वर्मा 
का समय सातवीं शताब्दी ई0 का प्रथम चरण है? । अस्तु भगवदज्जुकीयम्‌ 
के कृतिकार बोधायन का समय उपर्युक्त तथ्यों के आधार पर 
निश्चित रूप से 6र्वी शताब्दी का उत्तरार्द्ध प्रतीत ही होता है। 


डॉ. डे, का मत है कि भगवदज्जुकीयम्‌ की रचना लटक 
मेलक से पूर्ब में हुयी है।5। 


देशकाल निर्णय एवं व्यक्ति परिचय (45५) 


बाचस्पलि गैरोला नवनणणशुलगनन की रचना ईसा को प्रथम 
दो शताब्दी के मध्य मानते हैं??। 


कृष्णमचारी इसका रचनाकाल ईसा की प्रथम शताब्दी या 
उससे पूर्व का मानते हैं??"। साथ ही उनका यह भी कथन है कि 
यह ईसा की चतुर्थ शताब्दी के पश्चात्‌ की कदापि नहीं हो सकती” । 
(स) बोधायन का स्थान निर्णय : 

भगवदज्जुकीयम्‌ के कृतिकार बोधायन' मूलतः कहाँ के निवासी 
थे, इस विषय में कुछ स्पष्ट रूप से ज्ञात नहीं हो पाता। कृति से 
यह अनुमान अवश्य लगता है कि बोधायन ने जिस समय इसका 
प्रणयन किया था, वह दक्षिण भारत में निवास कर रहे थे, क्‍योंकि 
इस प्रहसन में विवक्षित सामाजिक परिस्थितियां व विशेष खान 
पान “ओदनादि' के प्रति शाण्डिल्य की रुचि दक्षिण भारतीय 
संस्कृति के विशेष समीप है। यही नहीं यमपुरी के मार्ग निर्देश में कवि 
ने विन्ध्य से दक्षिण जाते हुए नर्मदा, गोदावरी, कृष्णा नदी को पार 
कर पशुपति भवन ब कांची नगरी (कज्जीवरम्‌) के पार कावेरी, 
ताम्रपर्णी व मलयगिरि पर्वत से भी दूर दक्षिण में सागर को लांधि 
कर लड्ढा के और दक्षिण यमपुरी अथवा धर्मदेश? व्छी भौगोलिक 
सीमा को चित्रांकित किया है। कवि कौ यह मानसिकता ऐसा कुछ 
स्पष्ट करती है कि उसे भारत को सीमा से लगे सागर के उस पार 
उत्तरोत्तर दाक्षिणात्य संस्कृति अच्छी नहीं लगी थी। यद्यपि धर्मशास्त्र 
मे निर्दिष्ट दक्षिणदिशा यमपुरी के रूप में प्रसिद्ध है तथापि यह एक 
मनोवैज्ञानिक सत्य भी है कि कोई भी व्यक्ति अपने निवास स्थान 
को यमपुरी के रूप में निरूपित नहीं करना चाहता। कवि बोधायन 
भी यमपुरी की सीमा को बताते समय गंगापार कर विन्ध्य के दक्षिण 
से ही उसका निर्देश करते हैं। यह गंगा के और उत्तर से ही उसकी 
सीमा क्‍यों नहीं शुरू किए यह तथ्य उनके निवास स्थान के विषय 
में सन्देह अवश्य उत्पन्न करता है। इससे यह अवश्य आभास होता 
है कि कवि को उत्तर भारत तथा दक्षिण भारत की तत्कालीन 
(46) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


सभ्यता मे पर्याप्त अन्तर प्राप्त हुआ था और उसने इन क्षेत्रो के 
भ्रमण से विशेष अनुभव अर्जित किया था। 


नामकरण की पद्धति का अनुकरण कर बोधायन को दाक्षिणात्य 
भी निरूपित नहीं किया जा सकता। क्योंकि नामकरण को यह शैली 
उत्तराखण्ड (बादरायण) व कश्मीर (चारायणी शाखा*, चारायणी 
शिक्षा के प्रवक्ता व रचयिता-*, भारतवर्ष से कूचा जाने बाले कुमारायण)* 
में भी विद्यमान थी। भगवदज्जुकोयम्‌ के वर्णन” के आधार पर तो 
थह विन्ध्य के उत्तर प्रान्त के प्रतीत होते हैं जो कि दक्षिण भारत 
में पल्‍लवनरेश सिंहविष्णु वर्मा का राज्याश्रय ग्रहण कर जीवन का 
अधिकांश समय दक्षिण भारत में ही व्यतीत किए थे। के. क्ुज्जुनी 
राजा की व्याख्या भी परोक्ष रूप से बोधायन को मूलतः केरल प्रदेश 
का स्वीकार नहीं करती है**। 
(द) बोधायन का वैयक्तिक परिचय : 
भगवदज्जुकीयम्‌ के कवि बोधायन वर्ण व्यवस्था की दृष्टि से 
किस वर्ण के सदस्य थे, इसका भी कुछ उल्लेख प्राप्त नहीं होता। 
हॉ! इतना तो अवश्य ही है कि वे दाशंनिक बिचारों से पूर्णतया 
ओतप्रोत थे। वे सांख्य तथा योग के प्रकाण्ड पण्डित थे”। कबि ने 
प्रचलित उपासना पद्धतियों में योग के मार्ग को अत्यन्त प्रशस्त एवं 
महत्तम निरूफित किया है- 
अचवार्यमक्षोभ्यमचिन्त्यमन्ययं, 
महन्महा योगफलं निचेव्यते।। 
कवि ने योग को रागद्वेष रहित तथा द्न्द्रों का नाश करने बाला 
एवं तत्त्वस्थ कहा है। इस प्रकार कवि को दृष्टि में योग का मार्ग 
एक अनोखा मार्ग है- 
ज्ञानमूल तपस्सारं तत्त्वस्थं इन्द्रभाशनम्‌। 
मुक्त द्वेषाच्च रागाज्व योग इत्यभिधीयते।॥। 
कवि की दृष्टि में प्रमाणों का विशेष महत्त्व है- 
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प्रमाण कुरु यल्‍्लोके +-४-७०७० बुथे-। 

नाप्रमाणं प्रमाणस्यथा करिष्यन्तीति निश्चय: ०। | 

कवि ने ज्ञान, विज्ञान संयम तथा तप से उत्पन्न योग की 
प्रवृत्ति को त्रिकालज्ञ निरूपित किया है- 

'जझानादू्भवति विज्ञान, विज्ञानात्संयम:, संयमात्तप: तपसो 
योगप्रवृत्ति, योगप्रवृत्तेरतीतानागतवर्तमानतत्त्वदर्शरन भवति४ 
एतेध्योउष्ट्गुणमैश्वर्य लभते*। 
कवि बोधायन सांख्य स्िद्धान्तो के भी प्रकाण्ड विद्वान थे- 

अध्टौ प्रकृतयः षोडश विकाराः आत्मा पश्ठ खायवः तैगुण्यं 
मसनःसंचरः: प्रतिसंचरश्चेति” 

कबि के इतने सूक्ष्म निरूपण में सांख्य दर्शन की सम्पूर्ण 
सृष्टि प्रक्रिया की रूपरेखा समाहित है। सजब्चरः तथा प्रतिसञ्चर:ः 
शब्द कपिल मुनि के तत्त्वसमास” के पारिभाषिक शब्द हैं। 
सांख्य- षडध्यायी और 'तत्त्वसमास' टोनों ग्रन्थों को मिलाकर ही 
सांख्य सूत्रों की पूर्ति होती है। तत्त्वसमास ईश्वरकृष्ण की सांख्य 
कारिका से पूर्व कौ रचना है। कवि को इस पर तथा सांख्य सूत्रों 
पर सूक्ष्मातिसूक्ष्म पाण्डित्य प्राप्त था। 
कवि बोधायन का नाटयशास्त्रीय ज्ञान कुछ कम गूढ़ न था - 

अथ तु नाटकप्रकरणोद्भवासु वारेहामृगडिससमवकारव्यायो - 

गसंलापकर्वाथ्युत्सृष्टिकाड्ुप्रहसनादिधु दशजातिषु”?। 

साट्यशास्त्र में भी रूपक के उक्त दश भेद ही निरूपित किए 
गए हैं?"। 

अच्छे तथा बुरे कर्मों का फल सभी प्राणियों को भोगना पड़ता 
है। बोधायन भी इस विचारधारा के समर्थक थे- 


स्वकर्म भोक्तुं जायन्ते प्रायेगैव हि जन्तवः। 
क्षीणे कर्मणि चान्यत्र पुनर्गच्छन्ति देहिनः!॥। 


(48) प्रहसन परम्परा और मगवदज्जुकीयम्‌ 


बोधायन सुख व दुःख तथा भय और हर्ष) क्ली परिस्थितियों 
में समान आचरण के समर्थक हैं- 
सुखेषु दुःखेबु च नित्यतुल्यतां 
भयेषणु हर्जेषु च नातिरिक्तताम”।। 
कवि बोधायन दार्शनिक विचारों से ओतप्रोत हैं। सात्मा की 
नित्यता के विषय में बह श्रीमद्भगवद्गीता”* से पूर्णतः प्रशाय्ित हैं- 
योडजर: अमरः अच्छेद्य: अभेद्व: स आत्मा माम?5। 
एवंविध बोधायन न केवल दार्शनिक अपि सु विद्वान, साहित्यिक 
जब चरिज्रवान व्यक्ति थे! कण्ठफ्सक्तयज्ञोपबीते ज्ाह्मण्यमा- 
त्परितुष्टे कुले प्रसुत:* से ऐसा प्रतीत होता है कि ये ब्राह्मण वर्ण 
के थे। 





. भगवदज्जुकीयम्‌-पू03, देवभाषापफ्रकाशमसम्‌, प्रयाग-!979; सं. डॉ.प्रभातशास्त्री। 
2. नादथशासत्रम- अध्याय 4/0. 3. शज्ाक्षण, .०., 9.40, भगवदण्जुकीयम-प्रीफ़ेस, 
एस बिंटरनिटूज; सं. भी. अनुजन्‌ अचन), <, भगषदज्जुकोयम्‌ की अप्रकाशित 
टीका, पालियाम लाइब्रेरी, जयन्तमज्गलम्‌। 5. 7०४, ।.८.. 9. 40. 6.बाई महालिड्शशास्त्रिणा 
विरचितं- शूंगारनारदीयम्‌ प्रहसनम्‌, प्रीफेस डॉ0बी0राघवन। 7. हज एणीए३5अंटथां 
इशांत ऑचिवाए : 707589; ५. (ंजैशाशाएीशांव'- 9378.0. 8. भगवदज्जुकीयम्‌-पृ 
4, सं) पी0अनुनन्‌ अचन। 9. बही। 0. यही - पृ 5. ॥. गुणभरमत्तजिलासप्पहसणणं-मसबिलास 
प्रहसनम्‌, पृ0 2. 2. शक्तिप्रशमितरिपुणा शनरुमललेन लोकः- यही पृ 40. 3. संस्कृत 
साहित्य का इतिहास, पूं, 49, आएत्बठउपाध्यायय 4. "86858 0० 782गनद एव 
छत थ 7049", 8006४ था शीट 50050 टााताह ततिधांव 9 |. #गाक्ता व0॥ा 
७०पीए फिल्लाआअंतव5, फेकाधप०र्श-987, 45. पालियाम पुस्तकालय, जयन्तमक्ुलम्‌-मंद्रास 
6 पभगवदज्जुकीयम॑-पू., 5, देवभाषाप्रकाशनम्‌ प्रयाग, सं0 डॉ0प्रभात 'शास्तरी। ॥7. 
हिस्टी आफ संस्कृत लिखरेचर- चीएम्रश्दाचार्य। अनुयादक डॉ0 कपिसदेश ट्विजेदी- पृ 
45 थे 79 (956) ६8. उपाध्याय इश्वरी प्रसाद-प्रासीन भारत का इतिहास तथा संस्कृत 
साहित्य का इतिहास-वाचस्पति नेशेल्वा। ॥9. संघ्कृल साहित्य का इतिहास- पृ. ॥84, 
वाचस्पलि गैगेला। 20, (डाल ८थ्श0/आए्या- फिव।, 2680377: 99 70055 है ०्टेत 
-962, 2. गोपालन-हिस्टी आफ दी पल्‍लबाज अआफ कांची, पृ॥ 32 (मंस्कृत 
साहित्य का इतिहास, खायरुएति गैसेला पृ, 597; 7975) 22. चही। 
73 गज्ञमुत्ती्य बिन्‍्ध्यं शुभसतलिलवडां नमंदामंष सहायस्‌ 

गोलेयीं कृष्णबेल्ला पशुपतिभयर्न सुप्रयोगां च्‌ काहीय। 
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काबेरीं ताम्रपर्णीमथ मलयगिरिं सागर लड्ढयित्या, 
बेगादुत्तीय लटां पवनसमगतिः प्राप्तवानूधर्मदेशम |।25 |। 
-भगवदज्जुकोीयम्‌ 


24. संस्कृत साहित्य का इतिहास, पृ० 598; वाचस्पति गैरोला। 25. भगवदज्जुकीय 
प्रहसनम्‌ - आमुखे 26. वॉटशिशए ग्रहण एा $श्याडंता नाशधए 6; ४. दिपप्षाक्षा 
(प्रांत, 27. अखण्डज्योतिपत्रिका, पृ0 39,अखण्ड ज्योतिसंस्थान मथुरा-दिसम्बर, 
98. 28. ज्योतिषमार्तण्ड पत्रिका-पृ084, अंक-जनवरी 85, वापूनगर, जयपुर, 
(राज0)। 29. महाकाल संडिता -प्रथमखण्ड भूमिका, सं. डॉ. किशोरनाथ झा, 
गगानाथ झा केन्द्रीय झंस्कूत विद्यापीठ प्रयाग। 30. काव्यप्रकाश भूमिका पृ 5, 
टीकाकार सिद्धान्तशिरोमणि आचार्य विश्वेश्बर! 3. पाइण३ णीए35॥09 इि्यापपा 
[हाशपाद रिवा4-589; ५, (फ्गाक्ा ए।आाआ 937 0.0. 32.भगवदज्जुकीयं प्रहसनम्‌- 
पृ0 50-5॥, सं) पी0 अनुचन्‌ अचन-925. 53. वही - पृ. 97. 34- श्री हर्षप्रणीत 
सागानन्दम्‌ अंक-5, श्लोक-4॥, सं0 हरिबंशलाल लूथड़ा, 958ई0॥ 35. सागरनन्दी 
का स्थिति काल- ॥रदी शत्ताब्दी ईस्वी है- काव्यप्रकाश; भूमिका पृ0 76, टीकाकार 
सिद्धान्तशिरोशण आचार्य विश्वेश्वर 36. नाटकलक्षणरत्नकोष - सागरनन्दी। 37 
पराश0/५ 0 छ5आएव४ शा ता शाध्वाणा8 8589 थ, दंज्ञात्रा णाध्वापक्ष। - 4937 450 
38 भगवदज्जुकम्‌, पृ05; सं0 डॉ0 प्रभातशास्त्री, देवभाषा प्रकाशनम्‌, प्रयाग, 979 
ई0। 39. साटकपरिभाषा-सिंगभूपाल-पृ0 23/24, सं0 कालीकुमारदता, ॥967 ई0। 
40. भगवदज्जुकीयम्‌ पृ0 4-5, ऊूँ0 पी0 अनुजन्‌ अचन। 4. वही, प्रीफेस। 42 
सस्कृत में एकांकी रूपक पृ. 444//45, डॉ. वीरबाला शर्मा। 43. मध्यकालीन 
सस्कृत नाटक, अध्याय-2, पृ0 43; डॉ. रामजी उपाध्याय! 44. संस्कृत साहित्य 
का इतिहास, पृ. 40-402; वाचस्पति गैरोला। 45. भगवदज्जुकीयम, पृ, 83-84, 
पी0 अनुजन्‌ अचन। 46. संस्कृत साहित्य का इतिहास पृ. 55, आचार्य बल्देव 
उपाध्याय। 47. प्राचीन भारत का इतिहास- पृ. 285, डॉ0 विमलचन्द्र पाण्डेय। 48 
पराह्चणा५ ण शी लिकयता2- 929 & [085 20008. 49. संस्कृत साहित्य का इतिहास-पृ 
822, जाचस्म॑ति गैरोला। 50. [7 [8079 "४ जिव्ाडता | (हावरांधाए, िक्षाव589, 0, ६0 लीश्ात्ा 
5 बही। 52. बोधायन युगीन समाज-प्रस्तुत ग्रंथ भाग-), अध्याय-4. 53. 
भगवदज्जुकीयम्‌-श्लोक-25. 54. वैदिक बाड़मय का इतिहास-पं0 भगवद्दता 55 
इण्डियन एन्टीक्वैरी, जुलाई-876; डॉ0 कीलहारन। 56. विश्व सभ्यता क्रा इत्तिहास 
घपृ0 350; उदय नारायण राय। 57. गड्जासुत्तीर्य बिन्ध्यं शुभभलिलवहां - श्लोक 25 
58 (जााएफएपाएणा एणीं#छर्बादाए ५5! तीशशपर 7922९48:तभ्टाधाए 2एरग्रीदशा0ता 
५0858 - 980, 59. मध्यकालीन संस्कृत नाटक, अध्याय-2; डॉ0 रामजी उपा&- 
याय। 60. भगवदज्जुकम्‌ पृ0 ॥6, देवभाषा प्रकाशनम्‌ प्रयाग। 68. खही। 62. यही 
पृ >5. 63.बहीं- पृ. ।5. 64. अणिमा, लघिमा, महिमा, प्राष्लि, प्रत्वाम्य, त्रशित्व 
इंशितृत्व तथा यत्रकामावसायित्व आदि योगिक सिद्धियाँ। 65. भगवदज्जुकम्‌ पृ. !7, 
देवभाषा प्रकाशनम्‌ प्रयाग। 66. सांख्यकारिका-(कारिका । से 27), ईश्वरक्ृंष्ण! 67 
सस्कृत साहित्य का इतिहास-पृ. 468; आाचस्पति गैरोला। 68. सिक्स सिस्टम आफ 
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इंडियन फिलासफी - पृ. 294, मैक्समूलर। 69. भगवदज्जुकम्‌ - पृ.-7: देवभाषा 
प्रकाशनम्‌, प्रयाग । 
70. नाटक सप्रकरणमड्डों व्यायोग एव च। 
भाण: समवकारश्च वीथो प्रहसन डिमः।। 
ईहामृगश्च विज्ेयो दशमों नाट्यलक्षणे। 
-नाट्यशास्त्रमू-20/2,3. 
7. भगवद्ज्जुकम्‌ पृ.-2, श्लोक 24; देवभाषा प्रकाशनम्‌, प्रयाग। 72. श्रीमद्ूभगवद्गीता 
- 2/38,56. 73. भगवदज्जुकम्‌- पृ.-], श्लोक-7. 
74. अच्छेद्योडयमदाह्मो 5यमक्लेद्योडशोष्य एब च। 
नित्य: सर्वगतः स्थाणुरचलोडयं सनातनः।। 
-आ्रीमद्भागवर्द्गीता-2/24- 


75. भगवदज्जुकम्‌ पृ0-2. देवभाषा प्रकाशनम्‌, प्रयाग। 76. वही पृष्ठ-9 
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खध्याय >ब॑ 


बनोधायन युगीन समाज 


अत्यन्त विश्रुतत्वात की बार-बार पुनशावृतज्लि क्लि साहित्य 
समाज का दर्पण होता है कुछ विलक्षण न होगी। आज का वर्तमान 
कल अतीत को संज्ञा से अभिडित होगा। आज का सत्य कल 
अतीत का अंगा धारण कर इतिहास गढ़ेगा। यही तो है मन 
इतिहास! अतीत का सत्य । 

इतिहास शाश्वत घटनाओं का क्रमबद्ध अभिलेख है। ये 
सभी घटनायें देश, समाज तथा उसकी राजनीतिक परिस्थितियों 
से बाहर तो होंगी नहीं। और साहित्य? साहित्य इन्हीं को चित्र 
को अपने कौनवस में उभारता है, उतारता है। थोड़ा फर्क होता 
है इतिहास एवं साहित्य में। इतिहास को देश त्था समाज से 
जुडी परिस्थितियों का नग्न चित्र कहा जाय तो संभवत: अत्युक्ति 
से होगी। और साहित्य 2 साहित्यकार इन चित्रों पर जब लालित्य 
का आवरण चढ़ाकर, प्रस्तुत कर देता है तब यह साहित्य को 
संज्ञा प्राप्त कर लेता हैं। शायद इसीलिए इतिहासकार सामंथिक 
साहित्य के मंथन को बिना आगे नहीं बढ़ पाता! उसको जब 
कुछ नहीं मिल पाता तब वह साहित्य-सागर में गोता लगाकर 
कुछ पाने का प्रयास करता है, और पाला है। कारण यह कि 
देश और समाज के विभिन्‍न प्रकार के परिवर्तनशील आयाम 
साहित्यकारों की आत्मा को तत्काल ही झकझोर कर रख देते 
हैं। और वह इनका चित्र खींचे बिना फिर रह नहीं पाता! उसकी 
यह अभिव्यक्ति ही इन आयामों के प्रति एक प्रतिक्रयां होती 
है। दलाल भला कब किसका सगा होता है? साहित्यकार के 
हाथ में टिका उसका स्याही का दलाल भी फिर ऐसी परिवर्तनशील 
परिस्थितियों का बयान कुछ चटपटा जनाकर कह डालता है। 
उसके बयानों में निहित ये परिस्थितियाँ ही समाज का चित्र 
होती है। उसका इतिहास गढ़ने में सहायक होती हैं। हाँ। 
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साहित्यकार समाज में व्याप्त कुरीतियों का चित्रांकन तो करता ही 
है साथ ही उन कुरीतियों के दलन का उपाय भी प्रस्तुत करता है। 
जो कि इतिहासकार नहीं करता। बस यही साहित्यकार और इतिहासकार 
में अन्तर है। 
आइये देखते हैं भगवदज्जुकीयम्‌ के कवि बोधायन ने अपनी कृति 
में तत्कालीन समाज का चित्र गढ़ने में कितनी सफलता प्राप्त की है। 
भगवदज्जुकीयम्‌ एक रूपक है और रूपक 7 - 


[एक्गक्वा 48 8 0009 एी 6, 4 शांत एी दाझपराश क्ाएं 470200- 
॥0 एतपा)- ज८लए, 


रूपक मात्र रूपक न होकर मानव जीवन व उसके सामाजिक 
क्रियाकलापों का चिरंतन सत्य होता है। रूपकों के द्वारा मनुष्य का 
मनोरंजन लो होता ही है साथ ही मानव समाज में व्याप्त बहुविध 
सांस्कृतिक बिपर्यय का खुला चिट्ठा भी होता है, जो कि मनुष्यों के 
द्वारा अभिनीत होकर उसको समाज में व्याप्त विषमताओं के प्रति 
जागृत करता है। रूपकों की व्यंग्यात्मक शैली सामाजिकों में समाज 
को परिष्कृत करने के भाव को उद्देलित करती है। भावों का यह 
सिलसिला तभी प्राश्म्भ होता है जब कि उसकी आँखों को समक्ष लगे 
पर्दे का अनावरण रूपकों के माध्यम से होता है। उसको अपनी 
व समाज को वास्तविक आधारशिला के खोखलेपन का ज्ञान 
रूपकों के अतिरिक्त अन्य किसी भी माध्यम से उतना सनन्‍्तोषजनक 
नहीं हो पाता, क्योंकि रूपकों का स्वरूप ही कुछ ऐसा है- 
नानाभावोपसम्पन्न नानावस्थान्तरात्मकम्‌ । 
लोकवचृत्तानुकरणं नाट्यमेतत्‌---------- ।। 
नाटयशास्त्रम- ॥/2 
इस तरह रस सिद्धान्त के प्रवर्तक आचार्य भरत के अनुसार 
रूपक लोकबृत्त का अनुकरण है'। स्वाभाविक है- लोककृत्त का 
अनुकरण होने के कारण तत्कालीन समाज का चित्र, कोई भी 
रूपक हो बिना प्रस्तुत किए नहीं रह सकता। रूपकों के इस फल 
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का श्रेय मर्मस्पर्शी साहित्यकारों को है, जो हास्य के विशिष्ट 
समायोजन द्वारा समाज में बुराई का प्रचार करने जाले व्यक्तियों 
की मीठी चुटकी भी लेते हैं और अपने अभीष्ट की सिद्धि भी कर 
लेते हैं।? 


प्रकृत रूपक भगवदज्जुकौयम्‌ प्रहसन में कवि बोधायन भी 
तत्कालीन लोकवृत्त का चित्र खींचने से बाज नहीं आया। प्रहसन 
की प्रस्तावना (आमुख) में ही नाट्यरसेषु हास्यमेव प्रधानम” इस 
प्रकार सूत्रधार का यह वाक्य इस तथ्य को प्रतिभासित करता है 
कि तत्कालीन समाज में हास्थप्रधान रूपकों (प्रहसनों) का प्रचलन 
पर्याप्त था तथा इस प्रकार के रूपकों को विशेष सम्मान दिया जाता 
था। प्रधान माने जाने के कारण ही प्रहसन के अभिनय को 
सूत्रधार ने वरीयता प्रदान की है। यह प्रवृत्ति इस तथ्य को स्पष्ट 
करती है कि लोग मनोरज्जनात्मक अभिव्यक्तियों में विशेष रुचि 
लिया करते थे। लोगों का इस प्रकार रुचि लेना तभी संभव होता 
है जब कि उन्हें दैनिक जीवन की समस्याओं से जूझने की चिन्ता 
न हो; कारण यह कि जो समाज जीवन की मूल-भूत समस्याओं 
को सुलझाने में व्यस्त होगा, उसको हंसी के गुलछरें उड़ाने का 
अवकाश न होगा। बोधायन ने ऐसे ही समाज को चित्रित किया है, 
जो कि उस समय हर्षोल्लास के वातरण में रंगा हुआ था। नित्योत्सवविशेषे 
सुख प्रधाने! शाण्डिल्य का यह कथन तत्कालीन भारत की समुद्धशाली 
स्थिति को पुष्ट करता है। उसका यह कथन जहाँ एक ओर भारत 
की वैभवकपूर्ण सामाजिकता का बयान करता है वहीं दास्याः पुत्राणां' 
यह भी कहने से नहीं चूकता कि उस समय समाज में धनाढयों द्वारा 
दास भी बनाये जाते थे या दास प्रथा विद्यमान थी, जो कि सम्प्रभुता 
सम्पन्न इस वर्ग को ललचायी हुयी आँखों से देखा करती थी। 


तव राजकूले प्रेक्षा भविष्यति" तथा परितुष्टेन शाज्ञा 
दत्ता महतों श्रियम्‌” यह व्यक्त करता है कि राजदरबार में राजा 
लोग मनोरंजनार्थ रूपकों का आयोजन कराते थे तथा अभिनय की 


(54) प्रहसन परम्परा और 


सफलता पर कृतिकार व अभिनेता को पारितोबिक भी दिया 
करते थे। 


एकोउ5हं अन्नहतत्वेन 
यतिं प्रविष्टो न तु धर्मलोभात5।। 

शाण्डिल्य का उक्त कथन यह स्पष्ट करता है कि बौद्ध 
मतावलम्बी भिक्षुओं का विश्वास थीरे-धीरे उसके नियम संयम से 
उठना प्रारम्भ हो गया था और बह बौद्ध विहार से पलायन करना 
शुरू कर दिये थे। विहार में नियम के प्रति उनमें उदासीनता आती 
जा रही थी तथा बह ब्रत उपवास करके तपस्या करने व ज्ञान प्राप्त 
करने की अपेक्षा क्षुधाशान्ति के उपाय दूँढने के प्रयास में लग गये 
थे। शाण्डिल्य मात्र पेट भरने की चिन्ता के कारण धर्म परिवर्तित 
कर सन्‍्यासी का शरणागत हुआ था उसको सनन्‍्यासी के धर्म से भी 
कुछ लेना देना नहीं था अन्यथा बह सन्‍्यासी द्वारा दी जा रही योग 
की दीक्षा का तन्मयता से मनन करता, परन्तु बह तो निरन्तर एक 
ही बात दोहराता है- 

प्रथममहं प्रातरशनलोभेन शाक्यश्रमणक प्रत्नजितों5स्मि?। 

तत्कालीन समाज में शाक्य श्रमणकों व उनके बिहारों में 
व्यभिचारवृत्ति का प्रवेश" हो चुका था लेकिन यह वृत्ति उस काल 
में अपनी पराकाष्ठा पर रही हो ऐसा कहा जाना समीचीन नहीं है। 

भोजन के चिन्तन में शाण्डिल्य द्वारा चालल या भात्त के प्रति 
स्थान-स्थान पर रुचि व्यक्त! किया जाना तत्कालीन समाज व देश 
में चाबल या भात के प्रति सामान्य लोकप्रियता व्यक्त करता है। 
शाण्डिल्य को भोजन में भात के अतिरिक्त और कुछ भी प्रिय नहीं है 
ओऔर न ही उसने अन्य किसी प्रकार के भोजन की चर्चा ही की है। 

सर्पदंश द्वारा मूच्छित गणिका का मंत्रोपचार' 2 द्वारा स्वस्थ किए 
जाने का प्रयास तत्कालीन समाज की तंत्र मंत्र विद्या के ऊपर 
आस्था प्रकट करता है। वेद्यों के द्वारा शल्योपचार भी तत्कालीन 
समाज में विद्यमान था। 
बोधायन युगीन समाज (55) 


अंततोगत्या प्रकृत प्रहसन में उक्त तथ्य तत्कालीन समाज की 
निम्न प्रमुख प्रचलित प्रवृत्तियों का स्पष्ट उल्लेख करते हैं - 

). समाज में शेवमत का प्रचार जोर पकड़ रहा था। बोधायन ने 
नान्‍्दी पाठ में रुद्र की वनन्‍्दना कर इस बात का संकेत्त स्पष्ट दिया है। 

2. समाज में सामन्‍्तवादो प्रथा के बीज का अंक्रण हो चुका 
था तथा समाज के लोग सुखी थे। राजकुूलों द्वारा प्रजा के सुखों 
का ध्यान रखा जाता था। प्रहसन- साहित्य को मनोरंजन की दृष्टि 
से विशेष सम्मान ग्राप्त था। 

3. समाज में सामन्‍्तों के बीच दास प्रथा का भी प्रचलन था। 


4. बौद्ध धर्म के प्रति लोगों का विश्वास घट गया था। बौद्ध 
विहारों में व्यभिचार भावनाओं का प्रवेश हो चुका था तथा शाक्य 
श्रमण भौतिकता की ओर आकर्षित हो रहे थे। 

5. तत्कालीन समाज में तंत्र-मंत्र के प्रति लोगों में पर्याप्त 
विश्वास था। रोगोपचार में शल्य क्रिया का भी प्रचलन विद्यमान था। 





. नाट्य कला प्राच्य एवं पाश्यात्य-डॉ. सुदर्शन मिश्र 2.संस्कृत साहित्य का 
इतिहास, पृ. 585; आचार्य बलदेव उपाध्याय! 3. भगवदज्जुकीयम्‌-पृ, 5, से. पी' 
अनुजनूअचन। 4. बही- पृ. 8 थे 9. 5.बहीं- पृ. 5. 6. सही- यू. 4. 7. बी - 
वहीं. 8, वही - पृ. ॥9. 9. चही- पृ. 49. 0. भगवदज्जुकीय कालीन देश में बौद्ध 
धर्म की स्थिति इतनी गिरी हुई न थी जैसा कि मत्तविलास प्रहसन में देखने में आती 
है- संस्कृत में एकांकी रूपक, पृ. 44-45, डॉ. बीरबाला शर्मा। 4. भगवदज्जुकीयम्‌-पृ 
ठा तर 54; सं. पी. अनुजनूअचन। ॥2. वही - पृ.83 जब 84। 


(ऋ%) प्रहसन और 


अध्याय-5 
भगवदज्जुकीयम्‌ : हिन्दी अनुवाद 

भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन का सर्वप्रथम प्रकाशन अड्यार ल्वाइब्रेरी 
मद्रास द्वारा 925 ई. में किया गया। इसके सम्पादक पी. अनुजन्‌ अचन 
हैं। अचन महोदय ने कतिपय हस्तलिखित प्रतियों के आधार पर इस 
प्रहलन का सम्पादन कर अड्यार लाइब्रेरी के माध्यम से प्रकाशित 
कराया। आवश्यकता नहीं प्रतीत होती है कि इन सभी हस्तलिखित 
प्रतियों का वृत्त यहाँ चर्चित हो! हां, इतना अवश्य है कि इसके मुद्रण, 
सम्पादन व प्रकाशन का श्रेय सम्यक्‌ रूपेण अचन महोदव को ही है। 

अपर प्रति देवभाषा प्रकाशन प्रयाग से डॉ. प्रभात शास्त्री 
द्वारा प्रकाशित की गयी है। दोनों ही प्रतियों में स्थान-स्थान पर 
पर्याप्त अन्तर है। यथास्थान इनको पाद टिप्पणी में दर्शाया भी 
गया है। पाद टिप्पणी में 'क' पी. अनुजन्‌ अचन को पुस्तक हेतु 
प्रयुक्त है तथा ख' देवभाषा प्रकाशन प्रयाग द्वारा प्रकाशित प्रति 
हेतु। देवभाषा प्रकाशन की प्रति में व्याकरण की दृष्टि से शुद्धता 
पर अधिक ध्यान दिया गया है। 


इसके हिन्दी अनुवाद को व्यबहारिक भाषा के आबरण से 
आवृतत किया गया है। कभी-कभी साहित्यिक कलेबर कृति के 
व्यवहारिक स्वरूप का ग्रहण बन जाता है। अस्तु, कृति के अनुवाद 
को इससे सुरक्षित रखने का प्रयास किया गया है- 


भगवदज्जुकीयम्‌! 
हरिः श्री गणपतये नमः 
अविध्नमस्तु: 


(नान्च्चन्ते त्ततः प्रविशति सूत्रधारः) 
(नानदी के उपरान्त सूत्रधार का प्रवेश) 


वहजजकीयम : हिन्दी अनुवाद (57: 


सुत्रधारः त्वां पातु लक्षणाद्य'-- 
स्सुरवरमुकूटेन्द्रचारुमणिघृष्ट: | 
रावणनमिताडुगगुष्ठो 
रुद्रस्य सर्दर्चितः पादः |॥॥4॥ 

इदमस्मदीयं* गृहं, यावत्‌ प्रथिशामि (प्रविश्य) विदूषक | 
बिदूषक | 
सूत्रधार - शास्त्रोक्त स्वरूपों से युक्त, श्रेष्ठ देवताओं के मुकुट के 
सुन्दर मणिगण घिस गये हैं जिनके चरण पर त्तथा रावण ने जिनके 
अंगूठे पर प्रणिपात किया है ऐसे भगवान्‌ रुद्र का पूजित चरण आप 
सब की रक्षा करे। । ।। 

अरे! यह तो अपना ही घर है, तब तो में घर चंलता हूँ 
(प्रवेश करके) विदूषक..] विदूषक..। 

प्रविश्य 
विदूषक: अअूअ] अअहिमि । (आर्य |अयमस्मि) 
(प्रवेश करके) 

विदूषक - हो आर्य! 
सूत्रधार: विजन तावत्‌, यावतते प्रियमाख्यास्यामि। 
सूत्रधार - यहाँ एकदम निर्जन है। अतएब तुम्हें एक रोचक कथा 
सुनाता हूँ। 
विदूषक: अजूअ] ताह* (निष्क्रम्य प्रबिश्य) इृद॑ विअणम्‌ | 
पिअं दाव अअूओ आचकक्‍्खदु*। (आर्य। तथा। इदं विजनम्‌। 
प्रियं तावदाय॑ आचक्षतु)? 
विदूषक - आर्य! ऐसा ही करें। (जाने को उद्यत किन्तु घूमकर 
पुनः प्रवेश कर)। आर्य | इस घर में तो सचमुच ही कोई नहीं है। 
तब तो कुछ रोचक ही कथा होनी चाहिए। 
सूत्रधार: श्रुयताम्‌। अद्यास्मि बहिर्नगरादागच्छतानेकसिद्धादेशजनितप्रत्य 
लक्षणिना ब्राह्मणेनाहमादिष्ट: - अद्य सप्तमे5हनि!" राजकुले 
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त्तव प्रेक्षा भविष्यति , धाधबइ४ ५६५४ ३०७5६ ६६८  राशा दत्ता महतों 
स्लरियमबाप्स्यसीति। तस्य द्राष्मणस्यामिथ्यादेशितया जनितोत्साह: 
सब्जीतक॑ करिष्यामि। 


सूत्रधार - सुनो! आज जब मैं नगर के बाहर से आ रहा था तभी 
अनेक सिद्धपुरुषों तथा (लाक्षणिक) सदाचारी ब्राह्मणों के द्वारा मुझे 
आदिष्ट किया गया कि आज से सातवें दिन राजकुल में तुम्हारा 
स्वरचितः रूपक अभिनीत होगा। तुम्हारे इस प्रयोग से परितुष्ट होने 
पर राजा तुम्हें प्रभूत धन देगें । उस ब्राह्मण का वचन कभी मिथ्या 
नहीं होता। अतएवय उत्साह पूर्वक मैं उस रूपक के प्रेक्षण का 
विधान करूँगा। 

दिदृषकः कदम दाणि अएएण णाड्अं णाडीअंदि | (कतमदिदानीमार्येण 
नाटक नाटयते) | 

विदृूषक - आर्य के द्वारा इस नाटक का किस प्रकार से मंचन होगा? 


सूत्रधार: अन्रैय मे चिन्ता। अथ तु नाटकप्रकरणोदभवासु यारे!? 
ए|डिमसमबकारबव्यायोगभाणसंल्लापयी ध्युत्सृष्टिकाडुप्रहसर्ना 

दशजातिषु नाट्यरसेबु हास्यमेव प्रधानमिति पश्यामि। तस्मात्‌ 

प्रहसनमेव प्रयोक्ष्यामि। 

सूत्रधार - यही तो मुझे भी चिन्ता है। नाटक व प्रकरण से ही 

उद्भूत बार, ईहामृग, डिम, समवकार, व्यायोग, भाण, संल्लाप, 

चीथी, उत्सृष्टिकाडू व प्रह्लन आदि रूपक की दश जातियों में 

श्र नादय रखों में हास्य रस ही प्रधान दीखता है। अतः मैं प्रहसन 

रूपक के प्रेक्षण का ही प्रयोग करूँगा। 

विदूषक: अअूअ! अहं हस्सो वि? पहसणं ण आणे। (आर्य | 

अहं हास्थेडपि प्रहसनं न जाने) 

विदूषक - आर्य! मैं हंसी में भी नहीं जानता कि प्रहसन क्‍या है। 

सूत्रधार: तेन तु शिक्षतु/* भवान्‌। न शक्यमशिक्षितेन किडिचदपि 

शातुम्‌ 
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० 
परे 


पति 


वैसे 
झा 
प्र्थ 


वी छा 


श्र 


22! 


सूत्रधार - तब तो तुम निश्चित ही उसे सीखो अशिक्षित व्यक्ति 
कैसे उसे समझ सकता है। 
विदूषक: लेण हि अअूओ एव्व मे उपदिसदु।(लेन हि आर्य एव 
मे उपदिशतु) 
विदूषक - तब तो इस संबंध में आप ही मुझे कुछ बतायें। 
सूत्रधार: वाढम्‌। 
सूत्रधार - हों हाँ ... अवश्य 
ज्ञानार्थकृतबुद्धिः 
>सन्मार्गंणानुगच्छ गच्छन्तम | 
(नेपथ्ये) 
शाण्डिल्य शाण्डिल्य 

( श्रुत्वा) 
ज्ञानार्जन हेतु दत्तचित्त हो (तुम्हें) सन्‍्मार्ग पर चलते हुए का अनुसरण 
करना ही चाहिए। 

(निपथ्य में) 
शाण्डिल्य | शाण्डिल्य ! 

(सुनकर) 

सूत्रधार: योगेश्बरं द्विजवृ्ष 
शिष्य इवेमं! परिव्राजम्‌!।। 2 ॥। (निष्क्रान्तौ)--- 
।। आमुखम्‌ ।। 

सूत्रधार - ब्राह्मणों में श्रेष्ठ योगेश्वर | इस सनन्‍्यासी का मैं शिष्य 
की तरह अनुगमन कर्ता के रूप में उपस्थित हूँ। (दोनों जाते हैं) 


।।आमुख समाप्त।। 
(ततः प्रविशत्ति परिक्नाजकः) 
परिक्ाजकः शाण्डिल्यं ! शाण्डिल्य [(पृष्ठतो विलोक्य) न तावत्‌ 
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टृश्यते सदृशभस्य तमोवृतस्थ कुत , 

देहो रोगनिधिर्जरावशगतो लीनानतकाधिष्ठितो 

यो नित्यप्रतिघातरुद्धविषयस्तीरे यथा पादपः। 

तं लब्ध्वा सुकृतेरनेकगुणितैदेहात्मना विस्मितो 

मसो यो बलरूपयौवनगुणैदोषान्‌ न तान्‌ पश्यति ॥॥ 3 ॥॥ 


तस्मादनपराद्ध: खल्वय तपस्थी। पुनरपि समाद्धानं करिष्ये। 

शाण्डिल्य | शाण्डिल्य | 
(इसके पश्चात्‌ परिव्राजक का प्रवेश) 
परिन्ञाजक - शाण्डिल्य। शाण्डिल्य! (पीछे की ओर देखकर) 
तामसवृत्ति का यह व्यक्ति हमेशा ऐसा ही करता है! कहाँ... है यह 
मूर्ख...वृद्धावस्था का वशीभूत यह शरीर रोगों की खान है। इसके 
अन्दर यमराज बैठा हुआ है। तटबर्ती वृक्ष की लरह नित्य ही विषय 
वासना रूपी लेज धारा का थपेड़ा खाता रहता है। उसको पाकर 
अनेक गुने पुृण्यों से देह को ही आत्मा मान कर विस्मित होने 
वाला ओर, मुझसे बल, रूप तथा यौवन में अधिक यह (शाण्डिल्य) 
उन दोषों को नहीं देख रहा है || 3 ।। 
इसका कोई अपराध नहीं है, यह तो इसकी जवानी का अपराध् 
) है इसलिए फिर में उसे बुलाता हूँ। शा...ण्डिल्य ! शा. .ण्डिल्य ! 
(त्ततः प्रविशति शाण्डिल्य:) 

शाण्डिल्यः भो।] पुठमं? एव्व अह करडु2" असेससमिद्धे 
णिरवखरप्पविखत्तजीडे कण्ठप्पसत्तजण्णोबवीदे बहाण्ण? मत्तपरितुट्ठे 
कुले पसूदों। तदो दुदीअं अद्यार्ण ग्रेहे असणणासेण बुभुक्खिदो, 
पादरसण्णलोडेण सक्किआ समणअं पव्वइदोहि तदो तहिं दासीए 
उत्ताणं एककाल भत्ततणेण बुभुक्खिदों त॑ पि विसज्जिअ चीवरं 
छिद्दिअः” पत्तं पतोलिआ छत्तमर्तं गण्हिअ? णशिग्गदोह्मि। ततदो 
तिदीअं इमस्स दुष्डाचअअस्स” भण्डभार गददभो संवुत्तो”। ता 
अदूरगर्द भअवन्तं संघावेमि'7। कहिं णु खु गओ भअवो। आ! 
शसो दुदुलिगे पादरसणलोहेण एआई भिकक्‍खं आहिण्डदुं पुण्य 
भगंवंदज्जुकीयम्‌ : हिन्दी अनुवाद (6]) 


गदोत्ति” तक्केमि “ (परिक्रम्य दृष्ट्वा) एसो खु भअजबो। 
(उपगम्य)?  मरिसेदु मरिसेदु भअबो। (भोः] प्रथममेवाहं 
करटकशेषसमृद्धे निरक्षरप्रक्षिप्तजिल्ले कण्ठफ्रसक्तयज्ञोपय॑ 
ब्ाह्मण्यमात्रपरितुष्टे कुले प्रसृत:। ततो द्वितीयमस्मार्क गेहे अशननाशेन 
बुभुक्षितः प्रातरशनलोभेन शाक्यश्रमणकर प्रत्नजितोउस्मि। ततस्तस्मिन्‌ 
दास्याः पुत्राणामेक कालभक्तत्वेन बुभुक्षितस्तमपि विसृज्य चौवरं 
छित्त्वा पात्र प्रतोल्य छत्नमात्र गृहीत्या निर्गतोषस्मि। ततस्तृतीयमस्य 
दुष्टाचार्यस्य भाण्डाभारगर्दभः संदृत्त:। तददूरागतं भगबन्तं संभावयामि। 
कुत्र नु खलु गतो भगवान्‌) आ। एप दुष्टलिड्डी प्रातरशनलोभेनैकाकी 
भिक्षामाहिण्डितुं पूर्व॑ गत इति तकयामि। एबव खलु भगवान्‌ । 
मृष्यता मृष्यतां?" भगवान्‌ । 

(शाण्डिल्य का प्रवेश) 
शाण्डिल्य - अरे! एक तो मैं अनपढ़, गले में टंगे हुए यज्ञोपवीत 
मात्र से परितुष्ट, चोरी के कार्य में प्रवीण मिथ्याभाषी ब्राह्ण कुल 
में पैदा हुआ हूँ। दूसरी बात यह कि अपने घर में भोजन के अभाव 
के कारण भूख से भ्रस्त, प्रातः काल ही भोजन पाने की लालसा से 
तो मैं बौद्ध भिक्षु बना। उस पर भी इन दासीपूत्र बौद्ध भिक्षुओं को 
क्षुधाशान्ति के लिए एक ही समय भोजन मिलने के कारण भूख से 
परेशान मैं उस बौद्ध बिहार को भी त्याग कर चीबर को फाड़ कर, 
पात्र तोड़ कर, एक मात्र छन्न (छाता) लेकर निकला हूँ। तीसरी बात 
यह कि इस दुष्टाचार्य की झोली को ढोते ढोते गधा बन गया हूँ। ओ. 
“हैं। यह तो समीप में ही संभवत: गुरु जी आते दीख रहे हैं। यह 
कहाँ चले गये होंगे। अरे! ऐसा लगता है कि शायद यह पाखण्डी 
संन्यासी जलपान की लालच से अकेले ही भिक्षाटन हेतु निकल गया 
था। (चारों ओर धूमकर व देखकर) अरे! यह तो सचमुच में स्वामी 
जी ही हैं। (पास जाकर) प्रभु! क्षमा करें कृपया क्षमा करें। 
परिव्राजक: शाण्डिल्य! न भेतव्यं, न भेतव्यम्‌। 
परिनब्राजक - शाण्डिल्य | डरो नहीं, डरो नहीं। 
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शाण्डिल्य, धो |! भअजव | इमस्सि)! जीवलोए जच्व्य| प्लान प्यदप एव 
सुहप्पहाणे केण विहिणा भिक्‍ख॑ आहिण्डदि> भअवो। (भो 
भगवन्‌ ] अस्मिज्जीवलोके नित्योत्सवविशेषे सूुखप्रथाने केन 
विधिना भिक्षामाहिण्डते भगवान्‌। 
शाण्डिल्य - भगवान्‌! नित्य प्रति उत्सव मनायें जाने वाले इस 
सुख-प्रधान जीव लोक में आप किस प्रकार भिक्षार्थ भ्रमण करते हैं। 
परिव्राजकः श्रृणु, 
अमानकामः सहितव्यधर्षणः 
कृशाज्जनादमभैक्षकृतात्मधारण: । 
चरामि दोषव्यसनोत्तरं जगद्‌ 
हुंद॑ बहुग्राहमिवाप्रमादवानू।। 4 ।। 
परिव्राजक - सुनो- मान कामना से रहित होकर क्रोध तथा उत्पीड़नांदि 
के द्वारा किसी भी प्रकार से विकृत हुए बिना, दुर्बल लोगों से भी भिक्षा 
लेकर किसी तरह जीने वाला मैं अनेक दोषों से युक्त इस संसार में 
अनेक मगरों से युक्त गहरे सरोवर की भांति बिना प्रमाद का कहीं 
भी विचरण करता रहता हूँ (अर्थात्‌ सतत भ्रमणशील हूँ)।। 4 ।। 
शाण्डिल्य: भो! भअवं।! 
ण मामओ अत्थि ण भादुओ वा 
पिदा कुदो मे भअवष्पसादो। 
एक्को अहं अण्ण्हदत्तणेण 
जदिं पविड्टो ण खु धम्मलोहा।। 5 !। 
(न मामको5स्ति न प्रातृको वा 
पिता ऋछूुतो मे भगवतूप्लसादः। 
एको5हमन्ना” इतत्वेन 
यतिं प्रविष्टो न खलु थर्मलोभात।।) 
शाण्डिल्य - भो भगवन्‌! 
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मेरे पास अपना कुछ नहीं है, न भाई . न पिता! भगवान्‌ 
का प्रसाद मुझे कहाँ 7 इसीलिए अन्न के मारे मैंने संन्यास 
का आश्रय ग्रहण किया है। किसी भी प्रकार के धर्मलोभ 
से ग्रस्त होकर नहीं।! 5 ।। 
यरिव्वाजकः शाण्डिल्य! किमेतत्‌। 
परिव्ञाजक - शाडिल्य! यह क्‍या कह रहे हो- 
शाण्डिल्यः ण॑ भूदत्यो अलिआं? बन्धर्म ति भऊजबों भणादि। 
(ननु भूता्थोडलीकं बन्‍्धकमिति भगवान्‌ भणति) 
शाण्डिल्य - मनुष्य का धर्म है सत्य बोलना, झूठ बोलना बन्धन 
का कारण है, ऐसा भगवान्‌ ही तो कहते हैं। 
परिज्राजकः अथ किम्‌। सत्यमनृत॑ चामिसन्धाय कृतं बन्ध॑ 
भवति। कूतः, 
यदा तु सहट्टल्पितमिष्टमिष्टत:, 
करोति कर्मावहितेन्द्रियः पुमानू। 
तदास्य) ततू कर्मफलं सदा सुरैः, 

सुरक्षितो न्यास इवानुपाल्यते।। 6 ।। 
परिव्राजक - हों, हाँ! क्‍यों नहीं! सच और झूठ मिलकर ही तो 
बन्धन का कारण होता है। क्‍यों कि - 
जब मनुष्य इष्ट की सिद्धि का संकल्प कर लेता है तो इष्ट 
कर्म को सावधान चित्त से करता है तथा इन कंमों का फल 
सुरों के द्वारा हमेशा सुरक्षित न्यास या थाती की भांति पोषित 
किया जाता है।।6।। 
शाण्डिल्य: कदा णु खु तस्स फल लहादि/"। 
(कदा नु खलु तस्य फल लभते) 
शाण्डिल्य - कर्म का फल!) वह कब प्राप्त करता है। 
परिव्राजक: यदा विरागमैश्वरय॑ लभते”। 
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परिक्राजक - जब बैराग्य ऐश्वर्य को प्राप्त करता है। 
ग़ाण्डिल्‍यः ते पुण कहं लहदि। (तत्‌ पुनः कर्थ लभले) 
शाण्डिल्य - वह ऐश्वर्य केसे प्राप्त होता है? 
परिव्राजक: असकूृतया। 
परिज्ञाजक - विषयों का संग छोड़ने से। 
शाण्डिल्यः कि पृण एदं असम्भदत्ति? पुच्छदि। 
(कि पुनरेतदसड्डतेति पृच्छति) 
शाण्डिल्य - यह बिषयों का संग छोड़ना क्‍या है? 
परिक्षाजकः रशागद्देषयोम॑ध्यस्थता। कूुतः, 
सुखेषु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां 
भयेषु हर्षेघु च नातिरिक्तताम्‌। 
सुद्ृत्स्वमित्रेषु च्‌ भावतुल्यतां 
वर्दन्ति ता तत््वविंदों छासद्गताम।। 7 !॥ 


परित्राजक - शागद्वेष के प्रति तटस्थ रहना क्यों कि - 

सुख तथा विषाद के क्षणों में समान व्यवहार करना। भय तथा हर्ष 
में कभी भी अतिरिक्त व्यवहार न करना। उपकारी तथा अपकारी 
के प्रति हमेशा सम भाव रखना ऐसे भावों को तच्त्वज्ञानी लोग 
असंगता कहते हैं।। 7 ।॥। 


शाध्डिल्य: एवं पुण अत्थि। (एत्तत्‌ पुनरस्ति) 
शाण्डिल्य - यह फिर कैसे होता है। 

परिनब्राजकः नासतः* संज्ञा भवति! 

परिन्राजक - असत्‌ पदार्थ की कोई संज्ञा नहीं होती। 


शाण्डिल्य: - कि सकक्‍क॑ कत्तुं ति भअबो भणादि। (कि शक्‍यं 
कतुमिति भगवान्‌ भवति) 


शाण्डिल्य - भगवन्‌ “आप ही बताएँ क्‍या यह करना संभव है?' 
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जात अल पट ूू.. जिडों + > 


ह्ति] रा 
विशीट ८ का 8 


परिशब्नाजकः: कः संशयः:*। 

परिक्राजक - इसमें क्‍या सन्देह कर रहे हो। 

शाण्डिल्यः अलिजय॑ं, अलिआअंएदम्‌। (अलीक॑ अलीकमेतत्‌) 
शाण्डिल्य - यह झूठ है, झूठ है। 

परिनव्ञाजकः कथमित्र 

परिव्राजक - कैसे? 

शाण्डिल्य: भञअवबो खूु दाव किस्स मं ? कुप्पदि। (भगवान्‌ 
खलु तावत्‌ कस्मान्मे कुप्यति।) 

शाण्डिल्य - भगवन्‌। आप फिर मेरे ऊपर क्‍यों कोप करते हैं? 
परिद्वाजक: नाथीष इति। 

परिग्राजक - तुम पढ़ते नहीं हो, इसलिए। 

शाण्डिल्यः जइ*" अहं अहीआमि वा प्याहीआमि वा कि तब 
मुत्तस्स। (यदच्यहमभीये वा नाधीये या कि तब मुक्तस्य) 
शाण्डिल्य - मैं पढ़ूँ या ना पढ५ँ आपको इससे क्या लेना देना है। 
आप तो मुक्त हैं। 

परिब्राजकः मामैबम्‌। अभ्युपगतशिष्याथ॑ ताडन स्मृतमिति। 
तस्मादकूपितश्चाहं श्रेयोथ॑ भवन्‍तं ताडयामि। 

परिव्राजक - ऐसा नहीं है। अनुगत शिष्य को थप्पड़ लगाने का 
भी विधान है। इसलिए बिना क्रोध किए हुए भो मैं तुम्हारे कल्याण 
के लिए तुम्हें थप्पड़ देता हैँ (मारता हूँ)। 

शाण्डिल्य: अच्छेरं। अच्छेरं।| अकुबिदों णाम मं ताडेड। छिड्ली 
अदु एसा कहा? । अदिक्कमदि भिक्खवेला | (आश्चर्य | आश्चय॑ ! 


अकृपितो नाम मां ताडयति। छिद्यतामेषा कथा अतिक्रामति 
भिक्षावेला) 


शाप्डिल्य - आश्चर्य है। आश्चर्य है। बिना क्रोध के ही आप 
मुझको मारते हैं। अच्छा! छोड़िए इन बातों को। भिक्षा की बेला 
बीती जा रही है। (यहाँ पर मधुकरी भिक्षा का संकेत है) 
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परिव्राजकः मूर्ख ) प्रातस्तावत्‌ न मध्याह: | न्‍्यस्तमुसले व्यज्भारे 
सर्वमुक्तजने काल इत्युपदेशः। तस्माद्विश्रमार्थमिदमुद्यानं प्रविशाव:। 
परिब्नाजक - अरे मूर्ख! अभी तो सवबेरा हुआ है मध्याह्न नहीं है। 
यह तो लोगों के कूटने पीसने व भोजन बनानें का समय है। ऑगन 
में मूसलों की धमक बन्द होने पर तथा अंगीठी के बुझ जाने पर घर 
में सभी के भोजन कर लेने पर, भिक्षा का काल (समय) होता है। 
तलब तक विश्राम के लिए इसी बगीचे में चलते हैं। 

शाण्डिल्यः हा। हा। पडिजब्ञाहणिओ किल भअवो (हा [हा! 
प्रतिशाहानिक: किल भगवान्‌ ।) 

शाण्डिल्य - हाय) हाय! भगवान्‌ आप को तो प्रतिज्ञा हानि का 
दोष लगेगा। 

परिक्षाजक: कथमिव 

परिव्राजक - वह कैसे- 

शाण्डिल्य: ण॑ समसुखदुक्खोी 5 किल भअबो। (ननु समसुखदुःख:ः 
किल भगवान) 

शाण्डिल्य - क्‍यों कि आप तो सुख ओर दु:ख को समान भाव 
से लेते हैं। 

परिज्नाजक: अथ किम्‌। समसुर्रदुःखो मसात्मा कर्मात्मा 
विश्रममिच्छति | 

परिज्राजक - क्यों नहीं। मेरी आत्मा तो सुख व दुःख में सतत 
समान है। कर्मात्मा विश्राम की इच्छा कर रही है। 

शाण्डिल्य: भो:?| भअवबं) को एच्चो अत्ताणाम्‌। को अण्णा 
कम्मत्ता णाम। (भो भगवन्‌। क एब आत्मा नाम। कोडउन्यः 
कर्मात्मा नाम) 

शाण्डिल्य - भगवन्‌! यह आत्मा क्‍या है? और इससे भिन्‍न यह 
कर्मात्मा किसे कहते हैं? 


हिन्दी अनुवाद (67) 


प्रिब्नाजकः शृणु- 

यः स्वप्ने गगनसुपैति सोउन्तरात्मा, 

सोउप्यात्मा? विधिविडित प्रयाति यश्च। 
देहोडयं नर इति संज्ञितोडव्यथा” जा, 
कर्मात्मा अ्मसुखभाजनं नराणाम॥।। 8 ॥॥ 

भरिवाजक - सुनो जो स्वप्न में गगन में विचरण करती है बह 
तो अन्तरात्मा है और जो विधिविहित रीति से चलती है वह भी 
आत्मा है। परन्तु व्यथा से भिन्‍न यह शरीर कर्मात्मा है, यही लोगों 
के श्रमसुख का भाजन है।। 8 |! 
शाण्डिल्यः जो अजरों अमरो अच्छेज्जो अभेज्जो सो अत्ता 
णाम। जो इसदि हासेदि सअदि भुज्जदि" विलअं च गच्छदि सो 
कम्मत्ता णाम। (योउजरोउमरोडच्छेद्यो$मेध: स आत्मा नाम। यो 
हइसति हासयति शेत्ते भुछ्क्ते विलयं च गच्छति स कर्मात्मा 
माम। 
शाण्डिल्थ - जो अजर है, अमर है अच्छेद्य व अभेद्य है यह 
आत्मा कहलाती है। जो हंसती-हंसाती, खाती-पीती, सोती व विनाश 
को प्राप्त होती है बह कर्मात्या है। 
परिव्राजकः यथा ग्राह्म॑ तथा गृहीतम्‌। 
परिव्राजक - जैसा भी समझ में आता हो समझ लो। 
शाण्डिल्यः आ। आवेहि। अफिगहिदोसि॥ (आ ।! अपेहि अभिगहीतोडसि) 
शाण्डिल्य - अरे। आप ने तो निग्रह स्थान को प्राप्त कर लिया है। 
परिज्राजकः कथमिय । 
परिक्वाजक - कैसे- 
शाण्डिल्यः ण॑ सो एव्व दांणि४ एसो। णहि सरीरं विणा अत्थि 
कि पि5। (ननु स एवेदानीसमेष:। नहि शरीर विनास्ति किसपि।) 
शाण्डिल्थ - अरे वही तो मैं समझा रहा हूँ शरीर के बिना कुछ 
भी नहीं हे। 
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परिव्राजकः लौकिकमभिहितम्‌। यतश्च भेदमुपगतानां सत्त्वानां 
स्थानानि श्रूयन्ते, अत एवं ब्रूमः। 
परिक्षाजक - मैंने लोक-व्यवहार की बात की है, क्योंकि भिन्‍न-भिन्‍न 
सत््यों (आत्माओं) के स्थान अलग अलग होते हैं - ऐसा सुना 
है। अतः मैंने ऐसा कहा। 
शाण्डिल्यः: सब्बं दाव चिट्ठुदु* | तुबं” दाव को। (सबब तावत्तिष्ठतु। 
त्वं तावतू कः।) 
शाण्डिल्य - अरे रहने दें इन बातों को। पहले यह बतायें कि आप 
कौन हैं? 
परिव्ञाजकः श्रृणु, 
खपबनसलिलानां तेजसश्चैकदेशा - « 
दुपंचितचलमूर्ति: पार्थिवद्रव्यराशिः। 
श्रवणनयनजिद्धानासिकास्पर्शवेदी 

नर इति कृतंसज्ञ: कोउप्यहं“* प्राणिधर्मा। 9 ॥॥ 
परिज्ञाजक - सुनो आकाश, वायु, जल, तेज (अग्नि) तथा पृथ्वी 
का एक-एक भाग तथा अधिक भाग पार्थिव द्रव्य से यह शरीर 
चलमूर्ति बनी है। कान, आँख, जीभ, नाक तथा त्वक्‌ इन्द्रियों से 
युक्त प्राणवान्‌ कोई मनुष्य ही हूँ।। 9 ॥। 
शाण्डिल्यः हा [हा ! एत्तिअमत्तेण अत्ताणं पि ण अणादि०?। कि 
पुण अत्ताणं! (बिलोक्य)” भो! अजअवबं! इद उञआआणं7। 
(हा) हा। एतावन्मात्रेण आत्मानपि न जानाति। कि पघुनरात्मानम्‌ 
भो भगवन्‌! इदमुध्यानम्‌!) 
शाण्डिल्य - हा! हा! इस तरह तो आप अपने को भी नहीं 
पहचानले। तो फिर आत्मा को कैसे समझ पायेंगे। भगवन्‌ | उद्यान 
तो आ गया! 


परिव्राजकः प्रविशाग्रतः। विविक्तशरणारण्यप्रतिश्रया वयम्‌। 
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चरिन्राजक - पहले तुम इसमें प्रवेश करो। बस! इसी निर्जन 
वनस्थली में हम लोगों का विश्रामस्थल होना चाहिए। 


शाण्डिल्यः भअवं? एव्व पुरदो पविसदु*। अहं पिछुटो पलिसामि। 
(भगवानेव पुरतः प्रविशतु। अहं पृष्ठतः प्रविशामि।) 
शाण्डिल्य - भगवन्‌! आगे आप चलें फिर में आ रहा हूँ। 
परिकब्राजकः किंमर्थम। 

परिन्राजक - क्‍्यों- 

शाण्डिल्य: पोला अणीए * मम मादाए सुदं असोअपल्लबन्तलणिलुब्रो 
वग्धो पडिवसदित्ति। ता भअयं एव्य पुरदो पविसदु। अहं पिट्टदों 
पविसामि"। (पौराणिक्या मम मातुः श्रुतमशोकपल्लवान्तर निरुद्धी 
व्याप्रः प्रतिबसतीति। तत्‌ भगवानेन पुरतः प्रविशतु, अहं पृष्ठतः 
प्रविशामि |) 

शाण्डिल्य - मैंने बहुत पहले कभी अपनी माँ से सुना था कि 
अशोक वृक्ष के पल्‍लवों के बीच. बाघ छिपे रहते हैं। अतः पहले 
आप हो प्रवेश करें फिर मैं ठीक आपके पीछे-पीछे ही आ रहा हूँ। 
प्रिग्राजकः खाढम्‌ (प्रविशति) 

परिक्षाजक - ठीक है। (प्रजेश करते हैं) 

शाण्डिल्यः अबिहा | बग्घेण गहिदोहि। मोएथ”” म॑ वग्धमुहादों ?। 
अणाहो विज बग्वेण खाइदोहि”। इदं सु लुहिअं पस्सवदि 
कण्ठादो।(अविथा | व्याप्लेण गृहीतोउस्मि। मोचयथ मां व्याघ्रमुखात्‌! 
अनाथ इच व्याप्रेण खादितोउस्मि। इदं खलु रुधिरं प्रस्॒वति 
कण्ठातू।) 

शाण्डिल्य - बचा....ओ। में बाघ के द्वारा पकड़ लिया गया हैँ। 
मुझे बाघ के मुख से निकालो। हाय! हाय! अनाथ की तरह' मुझे 
तो बाघ खा रहा है। अरे! यह तो मेरे कण्ठ से रक्‍तस्राव भी होने 
लगा है। 
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परिक्षाजकः शाण्डिल्य | न भेतव्यं, न भेतव्यम्‌) मयूर: खल्वेषः। 
परिव्राजक - शाण्डिल्य ! डरो नहीं! डरो नहीं। यह तो मयूर है। 
शाण्डिल्थः सच्च मोरो। (सत्यं मयूरः) 
शाण्डिल्य - सच! क्‍या यह मयूर है ? 
परिन्राजकः अथ किम्‌। सत्य मयूरः। 
परिद्ञाजक -इसमें भी कोई सन्देह है समचुच ही यह मयूर है। 
शाण्डिल्यः जइ मोरो उम्घाडेमि अक्खिणी। (यदि मयूरः 
उद्घाटयाम्यक्षिणी।) 
शाण्डिल्य - यदि यह मयूर है तब तो में आंखें खोलता हैँ। 
परिश्नाजकः छन्‍्दतः। 
परिग्राजक - हाँ! हाँ! खोलो खोलो। 
शाण्डिल्यः अविहा। दासीए बुत्तोश बमग्धो मब्मएण मोररूवं 
गह़णिअ पलाअदि। (उद्यानं निरूप्य) ही। ही! चंपअज्जुण*? 
केदबर्णीवणिडलतिलअकण्णि आरकुरव अकप्पूरचूदपि४ अड़गुसाल 
तालतमालपुण्णाअणाअबउलसरल सज्जासिन्दुवारतिणसु-ल्ल 
सत्तपण्ण“कणवीरकुडअवण्णियन्दणासो” अमल्लि आर्णन्दयत्तती 
अरखंदिर कदली समवइण्णं बसनन्‍्तोवसोहिदष्पयवाल- पत्तपल्‍लक 
कूसुपमज्जरीसमाउल अदिमुत्त माहयील"दामण्डवर्मण्डिद मोरकोइलमततब्भम 
र्महुराशवसंघुद पिअजणविप्पओअसमुप्पण्ण- सोआभिषुदजुवदीजणांणुदाव?' 
अर संपउत्ताणं” सुहायह अहो! रमणिज्जं खु इद उअआण?। 
(अविथा। द्ास्या: पुत्रो व्याप्रो मदभयेन मयूररूपं गृहीत्वा पलायते। 
ही! ही! चम्पकार्जुन-कदम्ब-नीप-निचुल-तिलक-कर्णिकार-- 
क्रबक-कर्पूर-चूत-प्रियड्गु-साल- ताल-तमाल-पुन्नाग-नाग- 
ब॒कूल-सरल-सर्ज- सिंधुवार-तृणशल-सप्तपर्ण-करवीर-कुटज-वहिन- 
चअन्दनाशोक- मल्लिका-नन्‍्द्यावर्त-तगर-खदिर-कदलीसमवकीण॑-- 
बसन्तोपशोभितत-प्रवालपत्रपललवदलकूसुममज्जरी समाकुलं 
अतिमुक्तमाथवी लतामण्डप-मण्डितं मबूरकोकिलमत्तप्रमस्मधुरारावसंघुष्ट 
हिन्दी अनुवाद (7!) 


जनविप्रयोगसमुत्पन्नशोकाभिभूतयुवतिजनानामनुतापकर संप्रयृक्तानां 
सुखावहमहो ! रमणीयं खल्विदमुच्यानम्‌) 
शाण्डिल्य - आश्चर्य है। मुझ दासी पुत्र के भय से बाघ मयूर 
का रूप बदल कर भाग गया (बगीचे को देखकर) ही! ही। 
चम्पक, अर्जुन, कदम्ब, नीप, निचुल, तिलक, कर्णिकार, कुरबक, 
कर्पूर, आम, प्रियडगु, साल, ताल, तमाल, पुन्नाग, नाग, बकुल, 
सरल, सर्ज, सिन्धुबार, तृणशूल, शत्तपर्ण, करवीर, कुटज, बहिन, 
चन्दन, अशोक, मल्लिका, नन्‍्द्यावर्त, तगर, खंदिर तथा कदली के 
वृक्षों से शोभित, वसन्‍्त में शोभा प्राप्त कर रहे कुसुमित प्रवालपुष्प 
एवं लतायें, माधतवी लताओं के स्व॒तन्त्र विस्तार से निर्मित लतामण्डप, 
मयूर, कोकिल तथा उन्मत्त भौंरों के गुज्जन से गुज्जायित, प्रियजन 
के बिछोह से उत्पन्न शोक से शोकाकुल युवतियों के बिरह सन्‍्ताप 
को समाप्त करने वाला है (यह बन)। अरे! निश्चित रूप से ही 
यह बगीचा बड़ा रमणीय है। 
परिव्राजकः मूर्ख अहन्यहनि हीयमानेब्बिन्द्रियेषु कि ते रमणीयम्‌। 
कूतः 

अभ्यागतः किसलयाभरणो वसन्‍्तः 
प्राप्ता शरत्‌ कुमुंदघधण्डविभूषणेति। 
बालो नवेष्वृतुषु रज्यति माम लोके 
यज्जीदितं हरति तत्किल रम्यमस्य।। ॥0 | 

परिव्नाजक - अरे मूर्ख! दिनानुदिन इन्द्रियों के शिथिल होने पर भी 
तुझे यह रमणीय ही लग रहा है। 
कुमुद-समूहों से युक्त शरद्‌ ऋतु कौ तरह नवीन किसलयाभूषणों 
को प्राप्त कर वसन्‍्तऋतु आ गयी है। इस नयी ऋतु में बच्चे तो 
आनन्द पाते ही हें किन्तु इसकी सुन्दरता हम जैसों का तो प्राण 
ही हरण कर रही है। 
शाण्डिल्य: ज॑ जदा रमणिज्जं तं तदा रमणिज्जं ति पृच्छदि 
(यद्यदा रमणीयं त्तत्तदा रमणीयमित्ति पृच्छचत्ते)। 
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शाण्डिल्यथ में तो यह जानना चाहता हूँ कि वस्तुत इसको 
जितना रमणीय होना चाहिए क्या उतना रमणीय है? 


परिनज्नाजकः अपाण्डित्यमभिहितम्‌। पश्य, 
अनागतं प्रार्थयतामतिक्रान्तं च शोचताम्‌। 
बर्तमानैरतुष्टाना निर्वा्ण नोपपच्चते।। !] ॥॥ 


परिव्राजक - अज्ञानताबश ही तुम्हारी ऐसी जिज्ञासा है। देखो- 
अनणत को प्रार्थना करने वाले, बीती हुबी बातों की शोच करने 
वाले तथा वर्तमान से असनन्‍्तुष्ट व्यक्ति को निर्वाण नहीं मिला 
करता।। ॥] | 


शाण्डिल्यः आडदमाणो पनन्‍्या। कहिं दाणि उदविक्षमो* (आायलतमान: 
पन्‍्था:। कऋत्नेदानीपुपाविशावः |) 


शाण्डिल्य - मार्ग बहुत ही विस्तृत है। अतएव अब हम दोनों 
कहाँ बैठें! 

परिद्राजकः इहैबासिष्यावहे”। 

परिक्षाजक - बस! बस। यहीं बैठेगें हैं। 

शाण्डिल्यः अचोकक्‍्खें, अचोक्‍्ख॑। (अचौक्ष /अचौक्ष)** 
शाण्डिल्य - यह स्थान तो अपवित्र है अपविन्न है। 
परिव्ञाजकः मेध्यमरण्यमदृष्या भू:। 

परिन्नाजक - अरण्य और वहाँ की भूमि पवित्र मानी गयी है। 


शाण्डिल्य: - जदा परिस्सन्‍्तो उवविसदुकामो” तदा अचोकर्स 
चोक्खं?? वा करेसि। (यदा परिश्रान्त उपवेष्दुकामस्तदाचौ क्षय क्षं 
था करोषि) 


शाण्डिल्य - यदि बहुत थक गए हो और बैठने की इच्छा ही है 
तो अपवित्र को पविन्न कर लो। 
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परिन्नाजक. श्रुति. प्रमाण, नाहम्‌, कुत-, 

अतिमानोन्‍्मत्ताना- 

महिते हितमिति कृतप्रतिज्ञानाम्‌। 
नैवास्ति पर तेषां 
स्वच्छन्दकृतप्रमाणानाम्‌।। ॥2 ।॥ 

प्रिव्राजक - मैं नहीं कहता, इसमें तो श्रुति प्रमाण है। क्‍यों कि- 

अधिक मान से उन्मत्त व्यक्ति अहित को भी हित समझ 
बैठता हैं। उसके लिए कुछ विचारणीय नहीं है, क्योंकि वह अपने 
ढंग से ही प्रमाण बनाता रहता है।। ।2 ।। 
शाण्डिल्य: अप्पमाणं तुह एदं'९ बहुअं मनन्‍्तअन्तस्स (अप्रमाणं 
तबैततू बहुक॑ मन्त्रयमाणस्य) | 
शाण्डिल्य - आप को यह बात तो अग्रमाण ही है क्योंकि आप 
बहुत बोलते हैं। 
परिकब्राजकः मा मैवम्‌ 

प्रमाणं कुरु यल्लोके, प्रमाणीक्रियते बुधैः। 

नाप्रमाणं प्रमाणस्था: करिष्यन्तीति निश्चय: ।।34। 
परिव्राजक - नहीं, नहीं। ऐसा नहीं है- 
संसार में विद्वानों ने जिसे प्रमाण कहा है उसी को प्रमाण मानो! 
अप्रमाण को प्रामाणिक व्यक्ति प्रमाण नहीं मान सकते हैं।! ॥3 ।। 
शाण्डिल्य: ण खु!१! दे पमार्ण जाणामि!”। (न खलु ते प्रमाणं 
जानामि) | 
शाण्डिल्य - मैं तो आप के प्रमाण को नहीं जानता। 
परिवब्राजक: आगच्छ/” बत्स! अधीष्व तावत्‌। 
परितव्राजक - आओ  वत्स। उसको पढ़ो। 
शाण्डिल्य:ः ण दाब अज्झइस्सं (न ताबदशध्येष्ये) 
राण्डिल्थ - हमें नहीं पढ़ना है। 
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परिदव्राजक: किमर्थम्‌! 

परिव्राजक - आखिर क्‍यों? 

शाण्डिल्य: अज्ञअणस्स दाव अत्थं सोदुमिच्छामि (अध्ययनस्थ 
तावदर्थ श्रोतुमिच्छामि) 

शाण्डिल्य - अध्ययन का मैं प्रयोजन जानना चाहता हूँ। 
परिवब्राजकः अधीताध्ययनैरपि कालान्तरविज्ञेया/५ भवन्त्य-- 
ध्ययनार्था:। तस्मादथीष्व तावत्‌। 


परिज्ञाजक - अध्ययन के पश्चात्‌ समय आने पर उसका प्रयोजन 
समझ में आता है। इसलिए पहले पढ़ो। 


शाण्डिल्य: अभधीदे/” कि भव्िस्सिदिं। (अधीते कि भविष्यत्ति।) 
शाण्डिल्य - पढ़ने से क्‍या होगा। 
परिव्ञाजकः श्रृणु। ज्ञानादभवति विज्ञानं, विज्ञानात्संयम:, संयमात्‌ 


त्तपः, तपसो योगप्रवृति:, योगप्रवृत्तेरतीतानागतबर्तमानत्तत्वदः 
भवति। एतेभ्योडचष्टगुणमैश्वय लभते। 


परिव्राजक - सुनो! -ज्ञान से विज्ञान की उत्पत्ति होती है। विज्ञान 
से संयम होता है। संयम से तप, तप से योग की प्रवृत्ति तथा योग 
से भूत भविष्य एवं वर्तमान के तत्वों का दर्शन प्राप्त होता है। इससे 
अणभिमा आदि अष्टविध ऐश्वर्यों की प्राप्ति होती है। 


शाण्डिल्य: भो! भजअवं ! अप्पच्चक्खे जहाकामं मम बुद्धि परिभविअ 
भणसि, सक्‍क॑ पुण अदिडे भअवादो परगेहाणि!/* पविस्िदुं (भो! 
भगवन्‌। अप्रत्यक्षे यथाकार्म मम बुद्धि परिभूय भणसि, शकयं 
पुनरदृष्ट: परगेहानि प्रवेष्टुम)। 


शाण्डिल्य - भगवन्‌! अप्रत्यक्ष रूप से आप मुझे ठग रहे हैं। मुझसे 
छिप कर आप दूसरों के घरों में प्रवेश करना चाहते हैं। 


परिन्राजक: किमभिप्रेत॑ भवतः। 
परिव्राजक - लुम कहना कया चाहते हो। आशय क्‍या है तुम्हारा . 
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शाण्डिल्य मम अभिष्पेद सक्‍्कि असमण आण कारणादे 
सुसाधिदाणि सड-घप्पवुत्ताणि?” भो अगाणि अहृणिदु। (मम अभिप्रेत 
शाक्यश्रमणकानां कारणात्‌ सुसाधितानि सद्डप्रयुक्तानि भोजनानि 
अशितुम्‌। 
शाण्डिल्य - मेरा आशय शाक्य भिक्षुओं के हेतु बोद्ध बिहार में 
निर्मित सुस्वादु व्यज्जनों को ग्रहण करने का है। 
परिव्राजक: अकाल्ये जबर्तते लोभः। 
परिक्लाजक - चत्स! असमय में यह लोभ सर्वथा अनुचित है। 
शाण्डिल्यः एटस्स कारणादोी तु मृण्डितोसि"। (एतस्थ कारणात्‌ 
त्व॑ मुण्डितोडसि) 
शाण्डिल्य - इसॉीलिए तो तुम भी सिर मुड़ाये हो। 
परिव्राजकः मा मैवम्‌। 

महात्मभिः '"सेबितं पूजितं ट्विजेः 

सुरासुराणामपि बुद्धिसंमतम्‌। 
अवार्यभक्षो भ्थमचिन्त्यमव्ययं 
महन्महा!!? योगफल निषेब्यते।! ॥4 ॥। 

परिज्ञाजक - नहीं, नहीं। ऐसा तो नहीं है- 
महात्माओं के द्वारा सेवित, द्विजों के द्वारा पूजित, सुरों और 
असुरें की भी बुद्धि द्वारा मान्य अनिवार्य, शान्त, अचिन्त्य, 
अविनाशी और महत्तरयोग को फल का सेवन या अनुभव 
में कर रहा हूँ।। 4 !। 
शाण्डिल्य: भो / भजवं! जोओ जो आओत्ति पव्याजमआ बहु 
मन्तअन्ति। को एसो जोओ णाम!!। (शो) भगवन्‌। योगों योग 
इति प्रत्नाजका बहुक॑ मन्त्रयन्ते। क एथ योगो नाम।) 
शाण्डिल्य - भगवन्‌! परिव्राजकों के मुंह से हमेशा योग योग सुनता 
रहता हूँ। आखिर यह योग है क्या? 
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परिव्राजकः शृणु- 
झानमूल तपःसार! सत्त्वस्थं इन्द्रनाशनम्‌। 
मुक्त द्वेषाच्च रागाज्व योग इत्वभिध्ीयते।। ॥5 ।। 


परिब्राजक - सुनो- यह योग आत्मज्ञान का मूल है। तपः 
साधना का सार तत्व है। इन्द्रों का शमन करने बाला तथा 
शान्ति प्रदायक है। मनुष्य को यह राग एवं द्वेष को भावना से 
मुक्त रखता है।। 35 ।। 

शाण्डिल्यः आहारप्पणादो सब्वष्पमादोत्तिमनतअन्तस्स णमो भजबदो 
अुद्धस्स! [आहाशप्रमाद: सर्वप्रमाद इति ममब्न्यमाणाय नमो भगवते 
बुद्धाय] 

शाणिडिल्य - आहार का प्रमाद या अनादर ही सबसे बड़ा अनादर है। 
इस प्रकार की शिक्षा देने वाले भगवान्‌ बुद्ध को मैं नमन करता हैँ। 
परिग्राजकः शाण्डिल्य] किमेंततू। 

परिक्नाजक - शाण्डिल्य! यह क्या कह रहे हो। 

शाण्डिल्य: भञवं। कि ण आणासि। पुठम एव्ब2 अहं पादरसणलोहेण 
सक्कि असमणअं पव्यजिदोहि। (भगवन्‌] कि न जानासि।! 
प्रथममेवाहं ग्रातरशनलोभेन शाक्यशत्रमणक प्रव्नजितोउस्सि। 


शाण्डिल्य - भगवन्‌! क्‍या तुम नहीं जानते हो 7 सबेरे सवेरे भोजन 
पाने की लालसा से ही तो में पहले बोद्ध भिक्षु बना हैँ। 


परिश्राजकः अस्ति किज्चिदपि ज्ञातम्‌! 

परिक्षाजक - कुछ जानते भी हो कि ...... । 

शाण्डिल्य: अत्थि, खत्थि। पभूदं अपि अत्थि!!| (अस्ति, अस्ति। 
प्रभूतमप्यस्ति) 

शाण्डिल्य - है, है। पर्याप्त ज्ञात है। 

परिद्वाजकः भवतु, श्रोष्यामस्तावतू। 

परिवाजक - ठीक है। फिर तो कुछ सुनाओ। 
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शाण्डिल्य सुणादु भअबो अष्टौप्रकृतय , षोडश बिकारा , 
आत्मा, पञज्च वायब:, तजैगुण्यं, मनः, सजञ्चर: प्रतिसञ्चरश्चेति। 
एव्बं भअवदा जिणेण पिडअपुत्थएसु उत्तों | (शूणोतु भगवान्‌ 
एवं भगवता जिनेन पिटकपुस्तकेषु उक्तम्‌। 


शाण्डिल्य - भगवन्‌ सुनें- आठ प्रकृति, सोलह विकार, आत्मा, 
पड्चवायु, तीन गुण, मन, सज्चर (सृष्टि), और प्रतिसञ्चयर (प्रलय) 
आदि इस प्रकार पिटक पुस्तकों में बौद्ध सन्यासियों द्वारा उपदिष्ट है। 


परिक्षाजकः शाण्डिल्य | सांख्यसमय एच न शाक्यसभयः | 


परिवाजक - शाण्डिल्य। थह तो सांख्य का सिद्धान्त है न कि 
शाक्य (बौद्ध) का। 


शाण्डिल्य: बुभुक्खाए ओदणगदाए चिन्ताए अज्जं चिन्तिदं गन्तिर्दों ९ | 
द्ारणिं सुणादु भञवो (बुभुक्षया ओदनगतया चिन्तया अन्यच्चिन्तितं 
अन्यन्मन्त्रितम्‌। इदानीं श्रृुणोतु भगवन्‌।) 

पाणादिपादादो वेरमणी सिक्‍्खापद॑। 

अदिण्णादाणादो वेरमणी सिक्खापद॑ं। 

अब्वह्मचअ्‌आदो वेरमणी सिक्‍्खापद॑। 

मुधावादादों बेरमणी सिक्खापद!?। 

विआलभोअणादो बेरमणी सिक्खापद॑ं।। 

अह्यार्ण बुद्ध, धम्मं, सड़घं सरणं गच्छामि। 

(प्राणातिपाताद्विरमर्ण शिक्षापदम्‌। 

अदत्तादानाद्विरमण शिक्षापदम्‌। 

अन्ह्मचर्याद्विरमर्ण शिक्षापदम्‌। 

मुधावादाद्विरमणं शिक्षापदम्‌। 

विकालभोजनाद्विरमर्ण शिक्षापदम्‌। 

अस्माक बुद्ध धर्म सडघं शरणं गच्छामि।) 
शाण्डिल्थ - भूख से त्रस्त भाल खाने की चिन्ता के कारण सोचा 
कुछ और ही ओर कहा कुछ और। अभी आप सुनिए- 
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ग्राणों के अतिपात से बचना शिक्षा का अर्थ है, अदत्त वस्तु को 
लेने से बचना शिक्षा का अर्थ है। अन्नह्मचर्य से बचना शिक्षा का 
अर्थ है। बकवास से बचना शिक्षा का अर्थ है। मध्याह के बाद 
भोजन से बचना शिक्षा का अर्थ है। अतएव, मुझे अपना बुद्ध 
धर्म व संघ ही अभिप्रेत है (या में उसी की शरण में जाता हूँ।) 
परिव्राजकः शाप्डिल्य! स्वसमयमतिक्रम्य परसमयं वक्तुं नाहति 
भवान्‌ | 

तमस्त्यक्त्वा रजो जित्वा सत्त्वस्थः सुसमाहितः*। 

ध्यातुं शीर्ध्र भवान्‌ ध्यानमेतजूज्ञानप्रयोजनम्‌/? | ।॥6।। 
परित्राजक - शाण्डिल्य अपने सिद्धान्त को छोड़कर समय का 
अपव्यय कर दूसरों के सिद्धान्त के संबंध में कुछ भी कहने का 
तुम्हें कोई अधिकार नहीं है। अतः तमोगुण का परित्याग करके, 
रजोगुण पर विजय करके तथा सत्त्व गुण का अवलम्बन करते 
हुए शीघ्र ही ध्येय का ध्यान करने हेतु तत्पर हो जाओ। यही सब 
ज्ञान के प्रयोजन हैं।। ॥5 ।। 
शाण्डिल्य: भअबो सुसमाहिदों जोर्अ चिन्तेदु! अहं सुसमाहिदो 
ओदर्ण चिम्तेमि!?” (भगवान्‌ सुसमाहितो योगं चिन्तयतु। अहं 
सुसमाहित ओदनं चिन्तयामि।) 
शाण्डिल्य - भगवन्‌! आप समाधि में रहकर योग की चिन्ता करें 
और मैं एक मन से भात की चिन्ता करता हैँ। 
परिद्नाजकः छिद्वत्तामेषा कथा। 

सर्व जगत्संक्षिप  देहबन्धे 

यथेन्द्रियाण्यात्मनि योजयित्वा। 
ज्ञानेन सत्त्व समुपाश्रय त्वें 
देहात्मनात्मानमवेक्ष्य?! कृत्स्नम।। ॥7 ।॥। 

परिब्राजक - अरे छोड़ो भी इस बकवास को। इस शरीर में ही 
सम्पूर्ण संसार को व आत्मा में इन्द्रियों को लगा कर (नियोजित 
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कर) देखो ज्ञान के द्वारा तुम सात्बिक वृत्तियों का 

करो तथा देहरूपी आत्मा से सभी आत्माओं को देखो।॥7।। 
(ततः प्रविशति गणिका चेटयौ च) 

गणिकाः हज्जे। महुअरिए! महुअरिए!? | कहिं कंडिं रामिलओ 

(इण्जे | मधुकरिके, मधुकरिकों) कुत्र कुत्र रामिलक:।) 

(गशणशिका व चेटी का प्रवेश) 

गणिका - सखी मधथुकरिके! रामिलक कहाँ हैं। कहाँ है जह। 

चेटी - अज्जुए! अ अं आशअच्छामितलि भणिषणओआर एज्ज 

पकिट्ञों आवुत्तो (अज्जुके! आगच्छामीति भणित्वा नगरमेव प्रतिष्ट 

आकुत्तः |) 

चेटी - अज्जुका। अभी आता हैं यह कह कर यह नगर की ओर 

चला ग्यया है। 

गणिका - हज्जे ! कि णु खु भव (हज्जे | कि णु खलु भवेत्‌।) 

गणिका - तो फिर अब क्‍या होगा सखी! 

चेटी - किसज्ञं!+ गोड़िं तुवारेदुं। (किमन्यत्‌ गोध्ठीं त्वरयितुम।) 

चेटी - गोष्ठी आयोजन में शीघ्रता करने के सित्रा और क्या 

होगा? 

गणिका - द्ाणिं!5 पिण पअअत्ता गोड्दी (इदानीमपि न पर्याप्ला 

गोष्ठी) 

गणिका - यह गोष्ठी तो पर्याप्त नहीं है। 

चेटी - सुटतु अज्जुआ भणादि। आसवो एव्व शोध्ठी, जो 

मज्यवेदि हस्सावेदि? लज्जाधीर॑ पि इप्थिा आजणं (सुष्छु 


अज्जुका भणति। आसब एब गोष्छी, यो मदयति, हासयति 
लज्जाधीरमपि स्त्रीजनम्‌ |) 


चेटी - अज्जुका ठीक कहती हैं। मदिरा ही तो गोष्ठी है। जो 
लज्जा- शील स्त्रियों को भी मदमस्त करे तथा हंसी से 
सराबोर कर दे। 
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गणिका - गच्छ, तुबारेहि ण॑। (गच्छ, त्वरयैनम) 
गणिका - जाओ। इसे शीघ्र करो 
चेटी - अज्जुए! तहाँः। (अज्जुके तथा)। (निष्क्रान्ता'?) 
चेटी - अज्जुका! ठीक है। (चली जाती है) 
गणिका - हज्जे | परहुदिए। परहुदिए ! काहिं, कहिं30 उबबिसामो। 
(हज्जे ! परभूतिके ! परभूतिके। कूत्र कुृत्र उपविशावः) 
गणिका - सखी परभृतिके) परभूृतिके। कहाँ; कहाँ बैठा जाय। 
चेटी - अज्जुए ! एदल्सिं कुसुमिदसहआरतिल अमण्डिदे सिलापडए 
मुहुत्तजं उवविसिआ एक्क वत्थुअं7 गाअदु अज्जुआ (अज्जुके ! 
एतस्मिन्‌ कुसुमितसहकारतिलकमण्डिते शिल्लापड्कके मुहूर्तकमुपन्रिश्य 
एक चस्तुक गायतु अज्जुका) 
चेटी - अज्जुका! में सोचती हूँ कि ऋुसुमितसहकार के तिलक से 
मण्डिल इस शिलापट्ट पर मुहूर्त भर बैठ कर एक गीत गाओ। 
गणिका - एव्वं होदु३? (एवं भवतु) (उभे उपबविश्य गायतः) 
परभूतमधुकरनाद- 
ज्याघोषः काम एव उद्याने। 
तिष्ठति सहकारशरोे 

मुह्यति नून॑ं मनोडपि मुनेः।। ॥8 ॥॥ 
गणिका - ऐसा ही हो। (दोनों बैठकर गाती हैं) 
इस उद्यान में कामदेव, कोयल की कक एवं भौंरें के गुंजनरूप 
घनुष के टंकार एवं आम्रमंजरी का बाण लेकर मानों मुनिर्यों के मन 
को भी मोह रहा है (फिर हम गृहस्थों की बात ही क्‍्या)।। ॥8 ।। 
शाण्डिल्य: - (आकर्ण्य)!3 आए] कोइलरवो (पुनरविभाव्य) ण 
खु अअ कोइलरवो!'+। पाअसे घिदप्पक्खित्त विश्र अइमहुरों*5 
कोबि गीअरयो। होदु पेक्खामि दाव। (विलोक्य)7* अविहा।! 
का णु खु एसा'? तरुणी दस्सगीआ अणवरोहेण अलंकारेण 
अलंकिदा इमस्स उअ्‌आणस्सा* अलंकारों विजय उवबिट्ठवा0? 
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(अये। कोकिलरव.,. न खलवय कोकिलरवब.)। पावसे 

प्रक्षिप्तमिवातिमघुरः कोडपि गीतरव:/+"। भवतु पश्यामि तावतू। 
अविधा | का न ख़ल्वेणा तरुणी 
दर्शनीयां + $इनवरोहेणालंकारेणालंकृतास्योद्ानस्यालंकार इवोपबविष्टा ॥) 
शाण्डिल्य - अरे। यह कोकिल का सा कलरव कहाँ हो रहा है। 
नहीं नहीं। यह कोकिल का कलरव नहीं है। यह तो घृतमिश्रित खीर 
की त्तरह किसी मधुर गीत का स्वर है। अच्छी बात है। थोड़ा देखता 
हूँ। अय....है। यह तो कोई दर्शनीय तरुणी है, जो कि बिना 
अलंकरण के भी उद्यान को अलंकृत सा कर रही है। 
चेटी - अज्जुए। (अज्जुके |) 
चेटी- अज्जु'का | 
शाण्डिल्य: अहइ] गणिआ खु इयें। धज्जञा2 रू साथणां॥ 
(अयि)। गणिका खल्चियमू। धनन्‍्या खलु साधना)। 
शाण्डिल्य - अरे] यह तो गणिका है। हमारी साधना धन्य हुयी। 
चेटी - दुद्ीअ पि।* एक्क दत्थुअं5 जाऊअदु अज्जुआ (द्वितीयमप्येकं 
बस्तुक गायत्वज्जुका) | 
चेटी - अज्जुका! एक दूसरा गीत भी (कृपा कर) गा दीजिए। 
गंणिका - तह] (तथा)। (पुनर्गायति) 

मधुमासजातदर्प: 
कन्दर्प: कामिनीकटाक्षसख: । 
अपि योगिनामिह मनो 
विध्यति फुल्लैरशोकशरैः।। 9 !। 

गणिका - ठीक है। (पुनः गाती है)- मधुमास के कारण दर्प पाकर 
कामिनी कटाक्ष रूप मित्र से युक्त यह कन्दर्ष विकसित अशोक 
पुष्परूण शरों से सानों योगियों के मन को भी बेध रहा है।। ॥9 ।। 


शाण्डिल्यः अइमहुरं पस्सवदि कण्ठादो। सुणादु भअवो(अति- 
मथुर प्रसवति कण्ठातू। श्रृणोतु भगवान !) 
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शाण्डिल्य - भगवन्‌! जरा सुनें। कितना मधुर कण्ठ है। 
परिव्राजकः शब्दप्रयोजन श्रोन्रम। प्रसद्ञमत्र न गच्छामि। 
परिक्राजक - शब्द सुनने के लिए कान हैं। प्रसज्ग हेतु जाना उ 
नहीं है। 

शाण्डिल्यः प्रसड्भ पि/*? संपर्द करेंसि, जइ से कारिसापणा 
(प्रसज्भमपि साम्प्रतं करिष्यसि, यदि ते कार्षापर्ण भवेत्‌)। 


शाण्डिल्य - प्रसड़ भी इस समय तुम करते यदि तुम्हारे पार 
चबन्‍नी भी होती। 


प्रिव्ाजकः आ।! युक्तव्यवहारी भव 
परिकज्ञाजक - अरे! उचित आचरण करो। 
शाण्डिल्यः मा कृप्प! अजुत्त पव्वाजआण्णं कुविदुं४ (मा कू 
अयुक्त प्रश्नाजकानां कोपितुम्‌)। 
शाण्डिल्य - क्रोध न करें। संन्यासियों के लिए क्रोध वर्जित 
परिक्षाजकः एथब न व्यवहराभमि। 
परिज्ञाजक - में सुम्हारे साथ बात नहीं करता। 
शण्डिल्य: दाणिं पण्डिदोसि (इदानी पण्डितोडमि)। 
शाण्डिल्य - तब तो आप पण्डित हैं। 
(ततः प्रविशत्ति यमयुरुषः) 

यमपुरुष: एघ भोः। 

झभूतानि यो हरति कर्महतानि लोके 

यः प्राणिनां सुकृतदुष्कृतकर्मसाक्षी 


उक्तो5स्मि!? तेन शमनेन यमेन देहे 
प्राणान्‌ प्रजाबधिध्षिधो विनियोजयेति।। 20 


(यमपुरुष का प्रवेश) 


वेमपुकश - अरे कोई है- इस संसार में, प्रारब्ध कर्मों के क्षी० 
जाने पर जो प्राणियों के शरीर से प्राणों का हरण करता है 
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जो उसके सुकृत एवं दुष्कृत कर्मों का साक्षी है उस शमनकारी 
(प्राणहर) यम का आदेश है - समय आने पर जीव के प्राणो 
का हरण करो'।।20। 
तस्मात्‌ नानाराष्ट्रनदीबनाचलवर्ती भूमि समालोकयन्‌ 
प्ेघैस्तोयभरावनम्रनिचये: प्रच्छाधमानों भृशम्‌/। 
सीरत्या चारणसिद्धकिन्नरयुतं बातोद्धताओं नभ: 
संप्राप्तोषस्मि? यमेन यत्र विहितस्तकादिवाह पुरम्‌।।24।। 
इसलिए- अनेक राष्ट्र, नदी, बन तथा पहाड़ से युक्त इस 
धरती का दर्शन करता हुआ लबालब जल से भरे हुए बादलों से 
ढका में चारण सिद्ध किन्नर आदि से युक्त प्रचण्ड बात से घिरे 
हुए आकाश को पार करके यम के द्वारा यहाँ भेजा गया हूँ।! 2। ॥! 
तत्‌ क्‍व नु खलु स्ञा। अये'3 हुये स्ता। 
सपल्लबै!9स्तप्तसुवर्णवर्णँ - 
रशोकपुष्पस्तबकैर्मनोज्ञै: । 
अन्तर्हिता भाति बराड्नैषा 
सन्ध्याभ्रजालैरिय चन्द्रलेखा।। 22 ॥। 
भवतु। अस्त्यस्था:!5 कर्मावशेषः। मुहूर्त स्थित्वा प्राणान्‌ हरामि। 
तो वह कहाँ? अरे! यह तो वही है (जिस हेतु में भेजा गया हूँ) 
- पल्‍लवों से युक्त तपे हुए सोने के रंग के युष्पगुच्छों वाला अशोक 
का यह वृक्ष अत्यंत मनोज्ञ है। इसके मध्य स्थित यह वराड्डना 
(गणिका) मेघमण्डित सान्ध्यकालीन चन्द्रलेखा की भाँति शोभित हो 
रही है।। 22 ॥। 
बहुत अच्छा | अभी इसका भोग कुछ शेष है। अतएब थोड़ी प्रतीक्षा 
के उपरान्त ही इसके प्राणों का हरण करना उचित होगा। 
चेटी - अज्जुए। दस्सणी ओ खु एसो असोअकिसलओ। ण॑ं 
गहणामि। (अज्जुके। दर्शानाय: खल्वेषो5शोककिसलय:, एन 
गृहणामि |) 
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चेटी - अज्जुके! अशोक के ये पल्‍लव बड़े ही दर्शनीय है। मैं 
इन्हें तोड़ती हूँ। 
गणिका - मा मा एव्कं। अहं एव्थ गह॒णामि/* (मा मैवम्‌। 
अहमेव गृहणामि)। 
गणिका - नहीं नहीं। तुम ऐसा नहीं कर सकती। इन्हें में तोड़ूँगी। 
यमपुरुष: अर्य स्र देशकालः:। यावत्‌ सर्पत्व!भ्मुपगम्याशोक 
शाखायां स्थित्वास्था:!? प्रणान्‌ हरामि। (तथा कुर्बन)* अयमभिदानीम 
श्यामां प्रसन्‍नवदनां मधथुरप्रलापां 
मत्ता' ४ विशालजघनां वरचन्दनाद्धाम्‌। 
रक्तोत्पलाभनयनां नवनाभिरामां 

क्षिप्र नयामि यमसादनमेव बालामू)। 23 ॥। 

(गणिका पल्लवापचर्य करोति) 
यमपुरुष - बस बस, यही उचित अवसर एवं स्थान है। तब तक 
में अशोक शाखाओं के मध्य सर्प बन कर इसका प्राण हरण 
करता हूँ। (वैसा ही आचरण करता हुआ) अरे! यह तो- ताजे 
चन्दन की सुगन्ध से सुवासित, विशाल जघनों वाली यह सलोनी 
तरुणी प्रसन्‍नानना व मधुरभाषिणी हे। इसके ये रक्त-कमल फे 
सदृश नयन अत्यंत सुखदायी हैं। शीघ्र ही इस बालां को अब 
में यम के समीप ले चलता हूँ।। 23 ।। 

(गणिका बृक्ष के पत्तों को तोड़ती है) 

यमपुरुष: अर्य संदंशकालः:। (तथा करोति) 
यमपुरुष - बस बस! यही उचित अवसर है जब कि मैं इसे डँस 
सकता हूँ। (यचैसा ही करता है अर्थात्‌ काटता है)। 
गणिका - हं! कण वि दइहि। (हम्‌। केनापि दष्टास्मि) 
गणिका - आह! मुझको तो किसी ने काट लिया। ह 
चेटी - अम्भहे। एसो सो असो अकोडरन्तरिदों बालो/*“। 
(अम्महे! एब सोहझशोककोटरान्तरितो व्यालः।) . 
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चेटी - अरे। इस अशोक वृक्ष के कोटर में तो सांप है। 
गणिका - हं! बालो'*]| (हमू! व्याल:)। (इति पतिता) 
गणिका - क्‍या? सांप..2 (और वह गिर पड़ती है) 
शाण्डिल्य: (उपगम्य) भोदि! कि एवं। (भवति! किमेतत्‌) 
शाण्डिल्य - (समीप पहुँचकर) देवि! यह क्‍या हुआ?7 
चेटी + अअूअआ«5| एसा अज्जुआ बालेण/* दटला (आर्य! 
एबा अज्जुका व्यालेन दष्टा)। 
चेटी - आर्य| अज्जुका को तो सौंप ने डस लिया है। 
शाण्डिल्य: अबिहा! भो भअवं | एसा गणिआ दरिआ बालेण7 
दद्ढा। (अविधा। भो भगवनू। एबा गणिका दारिका व्यालेन 
दष्टा) 
शाण्डिल्य - हाथ! हाय! भगवन्‌! इस बेचारी गणिका को तो सौंप 
ने डस लिया। 
परिन्नाजकः क्षीणेनास्था: कर्मणा भबक्ितव्यम्‌। कूतः, 
स्वकर्म भोक्‍तुं जायन्ते प्रायेणैव हि जन्तवः। 
क्षीणे कर्माण चान्यत्न पुनर्गच्छन्ति देहिनः |।24॥। 

परिक्ञाजक - इसके कर्मों का भोग समाप्त हो गया। भोगों के 
समाप्त होने पर ही ऐसा होता है- क्‍योंकि प्रायः जीवों का तो जन्म 
ही अपने कर्मों का भोग भोगने हेतु हुआ करता है। कर्मों का भोग 
समाप्त होने पर शरीर छोड़ कर यह आत्मा अन्यन्न (दूसरे शरीर 
में) गंमम कर जाती हैः।। 24 !। 
चेटी - अज्जुए/४४| कि बांधेइ (अज्जुके | कि बाधते) 
चेंटी - क्‍या कंष्ट है अज्जुका! कुछ तो बताइए। 
गणिका - सौद॑दि विअ मे सरीरं, उन्ममन्‍्ती विअ में विड्डी, 

विज में हि, विज मे पाणा सइद 


गणिका - मेरा शरीर शिथिल हो रहा है, मेरी आँखों के सामने 

अंधेरा सा छा रहा है। मेरा हृदय व्याकुल सा हो रहा है। मेरे प्राण 

निकल से रहे हैं। मुझे सोने की इच्छा हो रही है। 

चऔेटी - सुहं सअभदु अज्जुआ। [सुख शेतामज्जुका] 

चेटी - अज्जुका सुख से सोयें (आशीर्वादात्मक) 

गणिका - आत्तं” अभिवादेहि [मातरमामिवादय] 

गशणिका - माता से मेरा अभिवादन कहना। 

चेटी - मा मा एव्थॉ?। सर्जभ एव्ज अर्तचत अभिवादेहि[? (म 

मैवम्‌) स्वयमेष मातरं अभिवादयिष्यसि) 

चेेटी - नहीं नहीं। ऐसा न कहें। आप स्थयं ही माता को अभिवादन 

करेंगी। 

गणिका - रामिलरअं आलिड्लेष्ठि!2 (रामिलकमालिजु)। 

गणिका - रामिलक को अलिड्रन करना। 

चेटी - हा! हदा खु अज्जुआ (हा! हता खल्यज्जुका)। 

चेटी - हाय! हाय अज्जुका तो हमें छोड़ कर चली गर्यी। 

यमपुरुषः हन्त! इताः प्राणा:। एक भोः। 

गंगामुत्तीर्य विन्ध्य शुभसलिलवहां नर्मदामेंष सह 

गोलेयीं कृष्णवेण्णां पशुपतिभवन सुप्रयोगां च काञ्यीमू। 

कावेरी ताम्रपर्णीमण मलयगिरिं सागरं लंघयित्वा 

बेगादुत्तीर्य लडाःकां पबनसमगतिः प्राप्तवान्‌ धर्मदेशमू।। 25 | 
अं विशालशाखो बटवबृक्ष:ः। अन्नासीनं चित्रगुप्तं नयामि' 

(निष्क्रान्तः) 

यमपुरुष - प्राणों का हरण कर मुझे अत्यंत प्रसन्‍नता हो रही है। 

और हाँं- अब तो पवन की भांति तीत्र गति के साथ गंगा को पार 

कर शुश्रसलिला नर्मदा के जल से पवित्र विन्ध्य की सहा पर्व 

श्रेणियों को लांघ कर गोदावरी एवं कृष्णा नदी के उस पार 

पशुपतिनाथ के भवन से युक्त काञ्ची (काञ्जीबरम) नगरी में प्रवेश 
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करूँगा। यहाँ से होता हुआ कावेरी व ताम्रपर्णी नदी को पार कर 
मलयाचल के भी उस पार सागर को लंच कर आशुगति के साथ 
लंका के भी उस पार स्थित धर्म देश (धर्मराज की नगरी) अर्थात्‌ 
यम लोक को पहुँचता हूँ।। 25 !। 

विशालशाखाओं वाले इस बटवृक्ष के नीचे स्थित चित्रगुप्त के पास 
चलकर इसके प्राणों को उन्हें सौंपते हैं। (जाता है) 

चेटी - हा! अज्जुए) (हा! अज्जुके |) 

चेटी - हा....अज्जुका। 

शाण्डिल्य: भअर्व | परित्तजदि खु!४ एसा गणिआ दारिआ अत्तणो 
पाणाणि। (भगवन्‌ ! परित्यजति खल्वेषा गणिका दारिका आत्मनः 
प्राणानू) 

शाण्डिल्य - भगवन्‌! लगता है यह बेचारी मणिका अब अपने 
प्राणों को त्याग रही है। 

परिव्नाजकः मूर्ख | परमप्रिया:* आणियां प्राणाः। प्राणैस्‍्तु'० परित्यज्यले 
शरीरमिति वक्तव्यम्‌। 

परिक्ञाजक - मूर्ख ! प्राणियों को प्राण परम प्रिय होते हैं । अतएब 
ऐसा कहना उचित नहीं है। अपि तु यह कहना चाहिए फि प्राण 
इसके शरौर का परित्याग कर रहे हैं। 

शाण्डिल्यः आ। अपेहि ।!” अअरूण ) णिस्सिणेह] ककक्‍्कसहिअअ ] 
दुइ्ुनुद्ध भिण्णचरित्त! कूरसअड। मुहामुण्ड'8] (आ। अपेहि। 
अकरुण | निःस्नेह ] कर्कशहृदय ! दुष्टबुद्धे  भिन्‍नचारित्र ! क्रूर ! 
शठ।! मुधामुण्ड |) 

शाण्डिल्य - आः: दूर होओ। अरे निर्दयी। ऋरहदय ! दुष्टबुद्धि। 
विषमचरित्र ) आचरणहीन ! व्यर्थ ही सरमुड़ा कर विचरण करने 
वाले। तुम्हरे समान अधम शायद ही कोई हो। 

परिव्राजक: किमभिप्लेतं -भवतः । 

परित्राजक - तुम्हारा आशय क्‍या है? 

(88) प्रहसन और 


शाण्डिल्य णामइ्सद!”? दे पूरइस्स ( ... .. . ले पुरयिष्यामि) 
शाण्डिल्य - तुम्हारे इस ढोंगी आचरण के एक सौ आठ नाम मैं 
अभी हो गिनाऊँगा। 
परित्राजकः छन्‍्दतः 
परिक्ञाजक - ठीक है। जो इच्छा हो करो। 
शाण्डिल्थ: भो! भञवं |! दुक्खिदोहिः (भो भगवन्‌! दुक्खितोस्मि) ' 
शाण्डिल्यथ - भगवन्‌। मैं बस्तुतः बहुत दुःखी हूँ। 
परिव्वाजकः किमर्थम्‌। 
परिव्ञाजक - क्‍यों... 
शाण्डिल्यः अद्यार्ण सअणो एसा5 (अस्माक॑ स्वजन एथा) 
शाण्डिल्य - क्योंकि यह हमारी ही स्वजन जो ठहरी। (अर्थात्‌ यह 
भी हमारी ही तरह जो है)। 
प्रिव्राजक: कंथं स्वजनो नाम। 
परिव्राजक - यह तुम्हारी स्वजन कैसे है? 
शाण्डिल्यः एसा!! पबष्वाजआ विअ ण कोच्चि!” सिणेहं करोदि 
१83 (शघा परिनक्लाजका इव न क्वचित्स्नेहं करोति)॥ 
शाण्डिल्य - संनन्‍्यासियों की हो भांति यह भी तो किसी से स्नेह 
नहीं करती। 
परिव्राजकः दुर्लभस्मेहो5पि!!* भूयो5थी*“योगात्‌ स्निह्मयतीति/** युक्तम्‌। 
कूुतः, । 

ये निर्ममंमोश्षमनुप्रपन्ना 

शास्त्रोपदिष्टेन पएथा प्रयान्ति। 
सेबामपि प्रीतिपराडः-मुखानां 
गुणेष्वपेक्षां हृदयं करोति।)। 26 ।॥॥ 

परिव्राजक - इसका स्नेह दुर्लभ तो है परन्तु फिर भी अर्थ के 
निमित्त इसका स्नेह उचित ही है। क्योंकि- 
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जो लोग ममता रहित मोक्ष के भक्त है शास्त्रोपदिष्ट मार्ग का 

अनुगमन करते हैं, उनका प्रेम से रहिल हृदय भी गुणों की अपेक्षा 

ही रखता है।। 26 !। 

शाण्डिल्यः भो ! भअवं | ण सक्‍्क॒णोमि अत्ताणं थारेदूं। उपसप्पिज 

रोदामि (भो भगवन्‌! न शक्‍्नोम्यात्मानं धारयितुमू। उपसृत्य 

रीदिमि) 

शाण्डिल्य - भगवन्‌! अब मैं अपने को जीवित नहों रख पा रहा 

हूँ। बस यहां इसीके समीप ही बैठकर रोता हूँ। 

परिन्राजकः न खलु न खलु गन्तव्यम्‌। 

परिज्ञाजक - नहीं। नहीं! वहाँ जाना उचित नहीं है। ऐसा न करो। 

शाण्डिल्य: मा कुष्प! अजुत्तं पव्याज आणं कूबिदुं।!7 (उपसूत्य) 

हा अज्जुए। हा पिअसंपण्णे! हा महुर गाइणि/# (मा कुप्थः। 

अयुक्त प्रज्नाजकानां कोपितुम्‌। हा अज्जुके | हा प्रियसंपन्‍ने! हा 

मघुरगायिनि) ! 

शाण्डिल्य - कोप न करें। संनन्‍्यासियों के लिए कोप करना उचित 

नहीं होता। (समीप जाकर) हा अज्जुका! हा प्रियसम्पन्ना! हा 

मधुरगायिनी ! 

चेटी - अअूअ!» | कि एदं (आर्य किमेतत्‌)। 

चेटी - आर्य। यह क्‍या कर रहे हैं। 

शाण्डिल्य: भोदि! सिणेहो (भवति। स्नेह)! 

शाण्डिल्य - देवि! स्नेहवश मैं विवश हूँ। 

चेटी - (आत्मगतं) जुज्जइ सव्वाणुकंपी साहुजणो णाम (युज्यते 

सर्वानुकंपी साथुजनो नाम)। 

कक - (आत्मगत) इनका यह बर्ताव सहदय साधुजनों के अनुकूल 
| 

शाण्डिल्यः भोदि! आमिस्सामि दाव ण॑ं (भवति! आमृशामि 

ताबदेनाम्‌) 
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शाण्डिल्य देवि! तब तक मै इनको स्पर्श से राहत देता हूँ 
चेटी - पभवदि अअ्‌ओ”” (प्रभवति आर्य:) 

चेटी - आयें आर्य! आयें। 

शाण्डिल्यः हा! भोदि'” (हा |भवति)। (पादौ स्पृशति) 
शाण्डिल्य - हा देवि! (चरणों को स्पर्श करता है) 

चेटी - मा मा पादाणि आमिस्सिदुं/?? (मा मा पादावामष्टूमस)। 
चेटी - नहीं! नहीं। आपको पैर नहीं स्पर्श करना चाहिए। 
शाण्डिल्य: आ।] आउल्यिा?”। सीस पाद॑ पिण आणामि!?। 
एदाणि तालफलपीणाणि कालेअ चन्दणाणुलित्ताणि अणहोमुहाणि!?* 
तत्तहोदीए थणाणि!”“ जीवन्तीए?” ण॑ आसादिदाणि [आः | आकूुलितो$स्मि। 
शीर्ष पादमपि न जानामि। एतौ तालफलपीनौ कालेयचन्दनानुलिप्ताव - 
धोमुखो तत्न भवत्याः स्तनौ जीवन्त्या नासादितौ] 

शाण्डिल्य - आह! में कुछ अधिक ही व्याकुल हो गया हूँ। सिर 
व पैर का ज्ञान ही न रहा। तालफल के तुल्य बिशाल एवं कठोर, 
कालागुरु व चन्दन के लेप से लिप्त इस देवि के इन दोनों उत्तुंग 
स्तनों का आस्वाद इसके जीवन काल में तो नहीं पा सका। 
चेटी - (आत्मगतं) एव्वं दाव करिस्सं। (प्रकाश) अअञञ। 
अज्जुअं मुदुत्तअं पडिवालेडि!”। जाव अत्तं आणेमि (एवं तावत्‌ 
करिष्यामि। आर्य) अज्जुकां मुहूर्तक परिपालय। यावनूमात 
रमानयामि) | 

चेटी - तो फिर ऐसा ही करते हैं। आर्य ! कुछ क्षणों तक 
आप अज्जुका की देख रेख करें तब तक मैं माता को लेकर 
आती हूँ। 

शाण्डिल्य: गच्छ सिग्घं। अहं अत्ता!? अणत्ताणं [गच्छ शीघ्रम्‌। 
अहं मातामातृणाम्‌] 

शाण्डिल्य - आप शीघ्र जायें। में मातृहीनों को माता हूँ। 
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चेटी - ( ) साणुक्कोसो” एसो ब्राह्मणो अज्जुअ ण 
परिच्च अर्दि”!| जाव गच्छामि। (निष्क्रान्ता) (सानुक़ोश एच 
ब्राह्मणो5ज्जुकां न परित्यजति। याबवत्त्‌ गच्छामि) 

चेटी - (स्वगत) दया से अभिभूत यह ब्राह्मण अज्जुका का 
निश्चित ही ध्यान रक्खेगा तथा इन्हें छोड़ कर कहीं नहीं जाएगा 
अतएवं तब तक में माता को लेने जाती हूँ। (जाती है) 
शाण्डिल्यः गआ*? एसा। सेरं रोदामि। हा अज्जुए। हा महुरगाइणि 
(गतैषा स्‍्वेरं रोदिभि। हा अज्जुके! हा मधुरगायिनि)। 
शाण्डिल्य - यह तो चली गयी। अब हम खुल कर विलाप कर 
सकते हैं। (रोता है) हा अज्जुका! हा मधुरगायिनि! 

परिन्ञाजक: शाण्डिल्य] न कर्तव्यमेतत्‌। 

परिक्षाजक - शाण्डिल्य | ऐसा नहीं करना चाहिए सुम्हें। 


शाण्डिल्य:ः आ। अपेहि?/ णिस्सिणेढ़ मं पि तुम विज तक्‍केसि 
(आ।] अपेहि निःस्नेह) मामपि त्वामिव तक॑यसि)। 


शाण्डिल्य - आह ! निर्दयी । दूर हटो। मुझे भी तुम अपनी ही तरह 
समझते हो। 


परिक्ञाजक: आगच्छ बत्स! अधीष्य तावत्‌। 
परिक्षञाजक - आओ वत्स। पढ़ो। 


शाण्डिल्य: भञवं ! कि चिइच्छीः'अदु दाव एसा अणाहा तबस्सिणी 
(भगवन्‌। कि चिकित्स्यतां तावदेषा अनाथा तपस्विनी)। 


शाण्डिल्यथ - भगवन्‌। इस अनाथ तपस्विनी की फिर तो आप ही 
कऋुछ चिकित्सा करें। 


परिवब्वाजक: किमौषधशास्त्रं भवतः। 

परिव्राजक - क्या तुम ओऔषधशास्त्र जानते हो। 

शाण्डिल्य: अघं दे जोअस्स फल (अधघ॑ ते योगस्य फलम)। 
शाण्डिल्य - फिर तो आप के योग का फल पापकर है। 
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परिक्षाजक. (.... .....) एब खलु तपस्वी -...,--.०६-+« 
आशम्रमापवाद न जानाति। किड्चिच्छुतं महेश्वरादिभियोगाचार्थ :0० 
शिष्यानुक्रोश: संग न बाधत इति। तदस्य प्रत्ययोत्पादन करिष्यामीदुर्शों 7 
योग इंति। अस्या गणिकायाः शरीरे*आात्मानं योजयामि*। 
(योगेनाबिष्ट: ) 


परिन्नाजक - (मन में ही) यह तपस्वी निश्चित ही कर्तव्य को 
अज्ञानतावश आश्रम के अपवाद को नहीं समझ रहा है। माहेश्वर 
आदि योगाचारयों से कुछ-कुछ सुना करते थे कि शिष्यों का अमुक्रोश 
संगति में बाधक नहीं होता। अतएब इसको विश्वास दिलाता हूँ कि 
योग क्‍या वस्तु है। इस गणिका के शरीर में अपनी आत्मा का प्रवेश 
कराता हैं। (योग से आविष्ट होने के उपरान्त) 


गणिका - (उत्थाय) शाण्डिल्य ! शाण्डिल्य ! 
गणिका - (उठकर) शाण्डिल्य | शाप्डिल्य | 


शाण्डिल्य: (सह) अविहा?? ] पच्चा अदप्पाणा खु एसा। भोदि। 
अअहि (अकिधा। प्रत्यागतप्राणा खललेबा। भवतिं। अथमस्मि। 


शाण्डिल्य - (हर्ष से) आश्चर्य है। इसके प्राण तो बापस आ गए 
हैं। भगवति! में तो तुम्हारे पास ही हैँ। 

गणिका - अप्रक्षालित्तपाणिध्यां मा स्प्राक्षी:। 

गणिका - सावधान! बिना हाथ पैर धोए मुझे मत छूमा। 
शाण्डिल्य: अविहा ! अदियोक्खिणी 2! खु इयं (अविधा। अतिचौक्षिणी 
खल्वियम्‌)। 

शाण्ड़िल्य - अरे! यह तो निश्चित रूप से अत्यंत पवित्र हो गयी है। 
गणिका - एष्डि बत्स! अधीष्व तावतू।! 

गणिका - आओ बत्स! कुछ अध्ययन कंरो। 


शाण्डिल्य: इह वि अज्ञअञण्ण। भजवन्तं एव्य उवसप्पामि। (उपसृत्य) 
भो! भअ्द! अइ मुदो!” भजअजवो। हा बाआलआ7?35] हा 
अदिजोअधिज्तअः/१] हा उवज्ञाअ [हा एव्यंबहु जाणन्तोबि 
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मरन्तिर [ । भो भगवन्‌। 
अपि मृत्तो भगवन्‌) हा बाचालक]) हा अतियोगवित्तक! हा 
उपाध्याय] हा एवं बहु जानन्तोडपि श्रियन्ते] 

(ततः प्रविशति माता चेटी घ) 
शाण्डिल्य - अरे! यहाँ भी अध्ययन? तब तो भगवन्‌ (परिव्राजक) 
के ही समीप चलता हूँ। (समीप जाकर) भगवन्‌। भगवन्‌! अरे! 
लगता है भगवन्‌ का तो निधन हो गया। हा बाचालक ! हा परम योग 
के धनी (जानकार) ! हा उपाध्याय ! हाय ! क्‍या इतना सब जानकर 
भी आप मृत्यु को प्राप्त हो गये ? 

(माता और चेटी का प्रवेश) 

चेटी - एदु एदु अत्ता (एत्वेतु माता)। 
चेटी - आइए आइए माँ जी। 
माता - कहैं कहिंश” मे दारिआ (कुत्र कुत्र से दारिका)। 
माता - कहाँ है। कहाँ है मेर पूत्री? 
चेटी - एसा अज्जुआ उजअूआणे?* बालेण दड्ढा चिट्ठई (एवा 
अजुका उचद्याने ब्यालेन दष्टा तिष्ठति)। 
चेटी - अज्जुका यहाँ है। उद्यान में इनको सौंप ने काट लिया है! 
माता - हा! हृदह्ि मन्दभाआ (हा) इतास्मि मन्दभागा)। 
माता - हाय! में अभागी तो मारी गयी। 
चेटी - अस्ससदु) अस्ससदु”? अत्ता। एसा अजूजुआ सत्था 
चिटृ्‌ई7? (आश्वसितु) आश्वसितु माता! एषाज्जुका स्वस्था 
तिष्ठति) 
चेटी - माता चैर्य चारण करें) चैर्य चारण करें। अज्जुका तो स्वस्थ केठी हैं। 
माता - ण॑ पद्दित्था जेह। (उपगम्य) जादे”! | वसन्तसेणे ! कि 
एदं (ननु प्रकृतिस्था यथा। पुत्नरि वसनन्‍्तसेने किमेतत) 
माता - यह तो वस्तुतः ही स्वस्थ लग रही है। (समीप जाकर) 
पुत्री बसन्‍्तसेने! क्‍या हुआ? 
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गणिका - वृषलवुद्धे! मा स्प्राक्षी:। 
गणिका - अरी बूढ़ी शूद्दी! मुझे छना मत। 
माता - इद्धि! कि एदं (हा धिक्‌। किमेतत्‌) 
माता - हाय हाय। छिः (घिक्‍कार है)! यह क्‍या हो गया। 
चेटी - अच्चारूढो से: विसबेओ (अत्यारूढो 5स्था विषयेगाः) 
चेटी - ऐसा लगता है कि विष का प्रभाव कुछ अधिक ही हो गया है. 
माता - गच्छ सिम्धं, देज्ज  आणेष्टि (गघ्छ शीक्षं, शैद्यमानय) 
माता - शीघ्र जाओ और वैद्य को बुला कर लाओ। 
चेटी - अत्ते॥ तह (मात:) तथा)। (निष्क्रान्ता) 

(ततः प्रबिशति रामिलकश्चेटी च) 
चेटी - हाँ माता। ऐसा ही करते हैं। (जाती है) 

(रामिलक व चेटी का प्रवेश) 

लेटी - एदु एदु४ आवुत्तो। आवुरत्त अपेक्खन्ती संतप्पदि३ 
अज्जुआ (एत्वेत्यावुत्त:। आवुत्तमपश्यन्ती संतप्वत्यज्जुका)। 
चेटी - आइए आइए ! जीजा श्री। आप को नहीं देखने से अज्जुक 
का संताप और बढ़ जाता है। 


रामिलकः -  इच्छामि तावदस्यथाँ26 
कलमथुरवचो मुखं विशालाक्ष्या:। 
मधुपश्रतो5भिपातुं 
विकसितमिव कोमल कमलमू।। 27 ।. 
(उपेत्य) 
कथं मां दृष्ट्वा परावृत्तमुखी स्थिता। (बस्थ्रान्तं गृहणन्‌') 
एतन्निवर्तय सुगात्रि मुखारविन्द- 
सीषत्तरड-गपरिवृत्तमियारलिन्दम्‌। 
प्रीणाति नाम तब बकक्‍्त्रमसर्वदृष्ट- 
मल्पाल्यपीतमिव पाणिपुटेन तोयमू।। 28 ।। 
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रामिलक - मुझे तो फिर इसको पाने की कामना हो रही है 
मधघुप की त्तरह मुझे भी विकसित होते कोमल कमल के रस को 
पीने की इच्छा हो रही है। अतएव इस विशालाक्षी के सुन्दर व 
मधुर वाणी से युक्त चंदन को ...।। 27 ॥। 
(समीप जाकर) मुझको देखते ही दूसरी ओर मुँह फेर कर कैसे बैठ 
गयी हो (ऑँचल पकड़ते हुए)- हे सुगात्रि) छोटी तरंग से पीठ 
(पीछे) की ओर गए हुये अरविन्द को तरह अपना मुख थोड़ा मेरी 
ओर तो घुमाओ। तुम्हारा यह' सुन्दर चेहरा कम ही लोग देख पाए 
हैं। अत: अंजुरी से थोड़ा थोड़ा पिए हुए पानी की तरह ही यह मुझे 
आनन्द दे रहा है।। 28 ।। 
गणिका भोस्तामिस ! मुच्यतां मम अस्त्रान्तः। 
शणिका - अरे मोहाक्रान्त। मेश आऑँचल तो छोड़ो! 
रामिलकः भवति! किमिदम्‌। 
रामिलक - देबि! यह क्‍या कह रही हैं। 
माता .- जद॒ष्पहुदि बालेण दट्ठा तदप्पहुदि असंबद्धाणि मन्तेदिः? 
(यदाप्रभृति व्यालेन दष्टा तदाप्रभृत्यसम्बद्धानि मन्त्रयते) 
माता - जब से इसे सर्प ने काटा है तभी से यह इस प्रकार की 
भ्रटकी-भटकोी बातें कर रही है। 
रामिलकः एवम्‌ 
व्यक्तमस्था गत चेतस्ततश्शून्ये तपस्लिनी। 
शरीरेउन्येन१ केनापि सत्त्वयुक्तेन धर्षिता!।29।॥ 
(प्रविश्य वैद्यरचेटी च) 
रामिलक - ओह...। यह तो बिल्कुल स्पष्ट है कि पहले की 
इसकी चेतना चली गयी है तत्पश्चात्‌ इस निर्जन में इस तपस्विनी 


के निश्चेष्ट शरीर में किसी अन्य सत्त्वय की आत्मा ने प्रवेश कर 
लिया है।। 29 ।। 
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(वैद्य व चेटी प्रवेश करके) 

ज्ेटी - एदु एदू अअओ-! (एत्वेत्यार्य:)।॥ 
चेटी - आइए आर्य! आइए। 
वैद्य - कहें सा (कुत्र सा)। 
वैद्य - वह कहाँ है 
चैटी - एसा खु अज्जुआ सत्था ठिदा:? (एथा खलल्‍्वज्जुका 
स्वस्था स्थिता)। 
चेटी - अरे! अज्जुका तो बिल्कुल स्वस्थ बैठी हैं। 
वैध: धरिसिदा खु महासप्पेण खादिदा भवेः3 (चर्षिता खलु 
महासर्पेण खादिता भवेत्‌)। 
वैद्य - ऐसा लगता है कि यह किसी विशेष प्रकार के सर्प के काटने 
से आक्रान्त है। 
चेटी - कह अअूओ34 जाणादि (कथमार्यों जानाति) 
चेटी - आर्य ने कैसे जान लिया। 
वैद्य; महन्तं दिआरं करोदिति*। आणेहि अव्वारंभाणि जाव 
आरभभिस्स विसतन्तं *(महन्तं बिकारं करोतीति। आनय सर्वारम्भान्‌, 
यावदारम्भे बिषतन्त्रम्‌)। 

(उपबिश्य मण्डल रचयित्या) 

>डलकूडिलगामिणि | मण्डलं पविस*?” मण्डल बासुइपुत्त | 
चिट्ठ॒ चिट्ठ। शू, शू। जाज”3 सिरावेहं करिस्सं। कहिं 
कुठारिआ (कुण्डलकूटिलगामिनि | मण्डलं प्रविश मण्डलम्‌ | 
बासुकिपुत्र | तिष्ठ तिष्ठ। शू शू। यावच्छिरायेध करिष्यामि। 
कूज कूठारिका)। 
बैद्य - क्‍योंकि इसका विकार कुछ विशिष्ट व गम्भीर सा लगता 
है। जब तक हम विष-निवारण हेतु विषतन्त्र का प्रयोग करते हैं 
तब तक अन्य आवश्यक उपक्रम जुटाओ। 
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(बैठकर व मण्डल की रचना करके) 
टेढ़ी मेढ़ी गति से चलने वाले! मण्डल में जा मण्डल में। 
बासुकीपुत्र ! ठहरो ! ठहरो। बस तब तक शू...शू... करता रह जब 
तक में तेरा शिरावेध करता हूँ। कुल्हाड़ी कहाँ है। 
गणिका - मूर्ख वैद्य! अलं परिश्रमेण। 
गणिका - मूर्ख बेच्च। अनावश्यक श्रम मत करो। 
वैज्ध: अ३2४१| पित्त पि अत्थि। अं दे पित्त बाद! सेहां च 
णासेमि (अयि।| पित्तमप्यस्ति। अं ते पित्त यातं श्लेष्माणं च 
नाशयामि) 
जैध्व - अरे]! इसे तो पित्त विकार भी है। तब तो पित्त बात तथा 
कफ तीनों का ही उपचार करते हैं। 
रामिलकः क्रियतां? यत्न:। न खल्वकृतज्ा वयम्‌। 
रामिलक - जो भी प्रयत्न हो सके करें। हम सभी आपके आभारी होंगे। 
शैच्च: सुन्दर गुलिओम बाल?*बेज्ज॑ आणेमि (सुन्दरगुलिकं 
व्यालवैद्यमानयामि)। (निष्क्रान्तः) 
(ततः प्रविशति यमपुरुषः) 
वैच्च - मैं सुन्दरगुलिक नाम के विषवैद्य को लेकर आता हूँ। 
(यमपुरुष का प्रवेश) 

यमपुरुष: भो।! भत्सितोडस्मिः४ यमेन 

न सा वसन्‍्तसेनेयं क्षिप्रं तत्रेव नीयताम्‌। 

अन्या बसन्‍्तसेना सा क्षीणायुस्तामिहानय?/5।॥।30।॥ 
इति/“यावदस्थाश्शरीरमग्निसंयोग नोपनीयले”*', तावत्‌ सप्राणामेनां 
करोमि। (विलोक्य) अये! उत्यिता खल्वियम्‌। भो! किन्नु 
खल्विदम। 

अस्या जींयो मम करे उत्थिसैषा बराजुना। 

आश्चर्य परम लोके भूत्ि पूर्व न दृश्यते ।॥3! ।। 
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यमपुरुष - खेद हे कि आज तो बहुत भला बुरा सुनाया यमराज 
मे- अरे! यह वह वसन्‍्ससेना नहीं है, जिसको लाने के लिए मैंने 
कहा था। वह दूसरी है। अत: जाओ और इसे शीघ्र वहीं छोड़ कर 
आओ, जहाँ से लाये थे तथा बदले में दूसरी बसन्‍्त सेना को ले 
आओ, जिसकी आयु क्षीण हो चुकी है।। 30 ।। 
अतः जब तक इसके शरीर का अग्नि संस्कार महीं होता तब तक 
शीघ्र चलकर इसे सप्राण करते हैं। (देखकर) अरे! बड़े आश्चर्य 
की बात है। यह तो पहले से ही उठ कर बैठी हुयी है। यह क्‍या 
हुआ? इसके प्राण तो मेरे हाथ में हैं और यह सुन्दरी सप्राण होकर 
बैठी है। ऐसा आश्चर्य त्तो धरती पर मैंने पहले कभी देखा ही नहीं 
था।। 3॥ ।॥| 
(सर्वतो विलोक्य) 
अये। अन्नभवान्‌?”“* योगी परिश्नाजकः क्रीडति। किमिदार्ी करिष्ये। 
भवतु, दृष्टम्‌) अस्या गणिकाया आत्मानें परिक्षाजकशरीरे न्यस्य 
अवसिते कर्माण यथास्थानं योजयिष्याधि/?। (त्तथा कृत्या) 
एते बिप्रशरीरेडस्मिन्‌?" सत्रीप्राणा विनियोजिताः। 
यथासत्तव यथाशीलं प्रायो यास्थन्ति विक्रियाम।।32!। 
(चारों ओर देख कर) 
अरे यहाँ तो योगिराज परिव्राजक खेल रहे हैं तो ...फिर...क्‍्या 
किया जाय। ठीक है, देखता हूँ। बस इस गणिका की आत्मा को 
परिव्राजक के निश्चेष्ट शरीर में स्थापित करता हूँ और अपना 
कर्तव्य समाप्त कर चलता हूँ। (बैंसा हीं करता है)- ब्राह्मण के 
इस शरीर में इस स्त्री के प्राणीं का प्रवेश करा दिया है। अब सत्त्व 
एवं शील में विकार होता रहेगा अर्थात्‌ आचार बिचार में उल्टा 
सीधा होता रहेग्त।।52।! 
परिक्राजकः: (उत्थाय)7! परहुदिए। परहुदिए! (परभूतिके | परभृतिके) 
परिन्नाजक - (उठकर) परभृतिके! परभृतिके। 


हिन्दी अनुपांद [9५) 


शाण्डिल्य: अविहा! फ्च्चा अदसप्पाणे खु भञअवों। आ तक्‍्केमि 
इक्खभाईणो”” ण मरन्तिक्ति/+ (अविधा! ग्रत्यागतप्राणः: खलु 
भगवान्‌। आ।! तक॑यामि दुःखभाशिनो न प्रियन्त इलि) 
शाण्डिल्य - अ-हा। भगवन्‌ तो पुनः जीवित हो उठे हैं। आ-ह। 
मैं तो समझता हूँ कि दुर्भाग्यशाली मरते ही नहीं हैं। 

परिक्राजकः कहिं कहिं रामिलओ (कुत्र कृत्र रामिलकः)। 
परिनक्षाजक - कहाँ है। कहाँ है रामिलक ! 

रामिलकः भगवन्‌। अयमस्थि | 

रामिलक - भगवन्‌! में यहाँ हूँ। 

शाप्डिल्यः भअवं ! कि एदं। कुप्डि अग्गहणोइदं बामहत्थं संखबवलय** 
अपूरिदं विभ मे पडिदाभि। णेव घअवो, णेवाज्जुआ। भअवदज्जुर्स 
णाम संवुत्त+/” (भगवन्‌! किमेतत्‌। कृण्डिकाग्रहणोचितो बामहस्तः 
शब्बभुवलयपूरित इचब मे प्रतिभाति। नैब भगवान्‌ नैवाज्जुका। 
भगवदज्जुक नाम संवृत्तम्‌)। 

शाण्डिल्य - भगवन्‌! यह क्‍या हो गया? जिन बायें हाथों में 
कमण्डलु धारण किया होना चाहिए उसमें शंख का कंगन है। 
भगवन्‌ आप न तो संन्यासी ही हैं और न ही अज्जुका। ऐसे में 
तो आपका भगवदज्जुकम्‌ नाम सार्थक सा हो रहा है। 


परिवराजक:ः रामिलअ ! आलिड्लेहि मं (रामिलक] आलिड्ड माम्‌) 
परिक्षाजक - रामिलक। मेरा आलिड्न करो। 

शाण्डिल्य: किसुअ आलिड्रेहि (किशुकमालिद्ड) | 

शाण्डिल्य - किशुकवृक्ष का आलिड्रन करो। 

परिब्वाजक: रामिलअ ! मत्ता खु अहं (रामिलक | मत्ता खल्वहम्‌) 
परिक्षाजक - रामिलक! में मदोन्‍्मत्त हो रही हूँ। 

शाण्डिल्य: णहि णहि। उम्मतो खु तुबं (नहि नहि। उन्मत्तः 
खलु त्वम्‌)। 

(400) प्रहसन और 


शाण्डिल्य - नहीं नहीं! तुम उनमत्त हो रहे हो। 

रामिलकः भगवन्‌ | आश्रम? विरुद्ध: खल्लयमालापः। 
रामिलक - भगवन्‌। आप कौ बात तो अब आश्रम धर्म के 
विरुद्ध हो रही है। 

परिव्राजकः सुर॑ पिबामि (सुरां पिबामि) 

परित्राजक - में तो सुरा पान करूँगा। 

शाण्डिल्यः बिसं पिब। भोदुं, परिहासप्पमाणं जाणिस्सं (विष 
पिव। भवतु परिहासग्रमाणं झ्ञास्यामि) 

शाण्डिल्य - विष पियो। ठीक है, मैं उसे परिहास मानूंगा। 
परिव्ञाजकः परहुदिए | परहुदिए ! आलिड्लेहि मं (परभूतिके परभूतिके ! 
आलिड्ड माम्‌) 

परिव्राजक - परभृतिके | परभूतिके। मेरा आलिड्डन करो। 

चेटी - अपेहिः” (अपसर) 

चेटी - दूर हटो। 

मात्ता - जादे! वसन्‍्तसेणे (पुत्रि! वसन्‍्तसेने) 

माता - पुत्री) बसन्‍तसेने! 

परिवब्वाजकः इअह्ि। अत्तें? | बन्दामि (इयमस्मि) माता! बन्दे)। 
परिव्राजक - में यहाँ हूँ। माता! प्रणाम। 

माता - भअवबं] कि एदँं (भगवन्‌!) किमेतत्‌)। 

माता - भगवन्‌। यह क्‍या हो रहा है? 

परिक्षाजकः अत्ते! पच्चन्षिः जाणासि मं रामिलअ?५] अज्ज 
घिराइदं खुतुए। (मातः। प्रत्यभिजानासि माम्‌ रामिलक! अद्य 
चिरायितं खलु त्वया।) 


परिक्षाजक - माता! मुझे आप पहचान रही हैं। रामिलक! तुमने 
आज निश्चित रूप से विलम्ब कर दिया है। 


रामिलकः भगवन्‌। न वश्योडस्मि। 
हिन्दी अनुवाद (0) 


शरामिलक - भगवन्‌! में स्वाधीन नहीं हूँ। 
शाण्डिल्य: होदु”5 (भबतु) 
शाण्डिल्य - ठीक है। 

(प्रविश्य जैद्य:) 
वैद्य: गुलिआ मए अड्ड गहिदा०। ओसहं? सच खणे खप्गे 
जीविस्सदि मरिस्सादिति** (उपगम्य) उदर्ज उदर्ज (गुलिका मया 
अष्टो गृहीताः। औषधं च। क्षणे क्षणे जीविष्यति मरिष्यतीति। 
उदकमुदकम्‌) । 

(वैद्य का प्रवेश) 
वैद्य - औषधि व आठों गुलिकारयें मैंने रख रखी हैं। अरे! यह तो 
रह रह कर जियेंगी और मरेंगी। पानी लाओ पानी। 
चेटी - इदं उदरअ्आ (इृदमुदकम्‌) 
चेटी - हां! हों! यह रहा पानी। 
वैद्य: गुलि ओघडट्टआमि। अविहा ! ण हु इअं*? दड्डा। आविद्ठा 
सु इअंः"(गुलिकामवबधदूटयामि। अविधा। न खल्वियं दष्टा। 
आविष्टा खल्वियम्‌) 
यैद्य - बस बस! अब में गुलिका को छोड़ता हूँ। अरे। इसको सौंप 
मे तो नहीं काटा। इसमें तो किसी का प्रवेश हो गया है। 


गणिका - मूर्ख वैद्य | वृथायेद्य। प्राणिनामन्‍्तकमपषि न जानीबे। 
कतमेनेयं सर्पेण व्यापादितेति वंद। 

गणिका - मूर्ख वैद्य! अनुभवहीन वैद्य! मरणासन्न प्राणियों का 
लक्षण भी तुम्हें कुछ मालूम हे। बोल कोन से सर्प ने इसे काटा है। 
वैद्य: कि एत्य अच्छरिआं?7! [किमत्राश्चर्थम्‌] 

चैद्य - इसमें भी कुछ आश्चर्य है क्‍या। 

गणिका - शास्त्रमप्यस्ति?? | 

गणिका - इसके परीक्षण के कुछ शास्त्र भी हैं? 


02) प्रहसन परम्परा और 


बैद्यः सत्थसहस्सं अत्थि”? (शास्त्रसहस्नमस्ति] 
चैद्य - हजारों शास्त्र हैं। 
गणिका जूढि, ब्ूहि, वैद्यशास्त्रमू। 
गणिका - बोलो बोलो! वैद्यक शास्त्र क्या कहता है? 
वैद्य: सुणादु भोदीः+ (शूणोतु भवती) वातिकाः पैत्तिकाश्चैष 
श्लै श्लै अबिहा ! पुत्थअं, पुत्थअं?* [((अविधा | पुस्तक पुस्तकम) 
वैद्य - देवि सुनें- 'बातिका: पैत्तिकाश्वैब-श्लै श्लै'॥ अरे! पुस्तक 
लाओ । पुस्तक लाओ ! 
शाण्डिल्यः अहो ! बेज्जस्थ अभिरूवदा। एक्कपदे बीसरिदो?7 | 
होदू, मम वअस्सो एव्वं इदं पुत्थंअ”” (अहो ! वैद्यस्थाभिरूपता। 
एकपदे विस्मृत:। भवतु, मम वयस्यथ) एवं इृदं पुस्तकम्‌)। 
शाण्डिल्य - वेच्यराज धन्य है तुम्हारी विद्वत्ता। एकबारगी सब भूल 
गये। अच्छा! मेरे मित्र! यह रही वैद्यक शास्त्र की पुस्तक। 
वैद्य: सुणादु भोदी”*शूणोतु भवती) 

वातिकाः पैत्तिकाश्चैज श्लैष्मिकाश्च महाविषा:। 

त्रीणि सर्पा भवन्‍्त्येते चतुर्थों नाधिगम्थते।33 ॥॥ 
वैद्य - देवि सुनें- महाविष तीन प्रकार के ही हैं। बातिक, पैत्तिक 
व श्लैष्मिक। अतएव तदनुसार सर्प भी तीन प्रकार के होते है। इसके 
अतिरिक्त चौथे के संबंध में कुछ भी ज्ञात नहीं है।। 33 ।। 
गणिका - अयमपशब्दः। त्रयः सर्पा इति वक्तव्यम्‌। त्रीणीतिः”? 
नपुंसक भवति। 
गणिका - अरे। आपने तो अशुद्ध कहा त्रयः सर्पाः बोलना चाहिए 
न कि त्रोणि सर्पा:। त्रीणि का व्यवहार तो नपुंसकलिइ्में होता है। 
वैद्य अविह्ा। बैआअरण*“सप्पेण खादिदाः*” भव्रे (अविथा।! 
वैयाकरणसर्पेण खादिता भवेत्‌)। 
वैद्य - ओह! ऐसा लगता है कि वैयाकरण सर्प ने काटा है। 


हिन्दी अनुवाद (03) 


गांणका कियन्सों विषवेगा 
गण्गिका - विषय के कितने खेग होते है। 
वैद्यः विसवेआ*सदं (विषवेगाश्शतम्‌)। 
चैदच्च - विष के तो सौ वेग होते है। 
गणिका - न न, सप्तविषवेगा:। तश्नथा, 
रोमाज्यों मुखशोषश्च दैवण्य॑ चैब वेपथुः। 
हिक्‍का श्वासश्च सम्मोहः सप्तैतेः3 विषबििक्रिया:।॥34॥। 
सप्तबिषवेगादतिक्रान्तो इश्विभ्यामपि न शक्‍यते चिकित्सितुम्‌। 
अथः# यक्तव्यमस्ति चेत्‌:४ बूृहि। 
गणिका - नहीं नहीं। विष के वेग तो सात ही प्रकार के होते हैं 
जैसे- रोमाञ्च, मुख का सूखना, म्लान होना, शरीर में कम्पन, 
हिचकी, सांस का तेज चलना तथा मूर्च्छा होना ये सात प्रकार के 
ही तो विष-विकार होते हैं !। 34 ।॥ 
इन सात प्रकार के विष बेगों से अतिक्रान्त रोगियों की चिकित्सा 
तो अश्विनीकुमार युगल से भी संभव नहीं है। यदि इस संबंध में 
कुछ कहना चाहते हो तो कहो- 
चैद्यः ण हु अद्याणं-४” बिसओ। णमो भोदिए?। गच्छामि?* 
दाव अह (न खल्वस्माकं विषय: । नमो भवत्यै। गच्छामि तावदहम्‌)। 
(निष्क्रान्तः) 
वैद्य - यह हमारा विषय नहीं है। देवि! आपको नमस्कार है। तो 
फिर अब हम चलते है। (चला जाता है) 
(प्रविश्य यमपुरुष:?१) 
यमपुरुषः भो?? | 
गर्भद्धवैश्व पिटकज्वरकर्णरोगै- 
गुल्माधिशूलहृदयाक्षिशिरोरुगाचओ: । 
अस्मिन्‌ क्षणे बहुविधैः खलु विद्रवेश्च 
क्षिप्र कृता यमपुराभिमुखाश्च जीयाः ।।35।। 


(04) प्रहसन परम्परा और 


मुच्यता वृषल्या शरीरम”? 

(यमपुरुष का प्रयेश) 
यमपुरुष - गर्भस्ाव, फोड़ा, ज्वर, कर्णरोग, पेट में गोला होना, 
मानसिक व्याधि, शरीर के अन्दर दर्द, हृदय, आँख तथा शिर में 
बेदना इस तरह अनेक उपद्रवों से पराभूत जीव शीघ्र ही यमपुरी का 
रास्ता देखता है || 35 ।। 
तब तक हम भी भगवान्‌ को सन्देश देने हेतु प्रतीक्षा करते हैं। 
(गणिका के समीप जाकर) भगवन्‌ | कृपया इस वारवनिता के शरीर 
को मुक्त करें (अर्थात्‌ छोड़ दें) 
गणिका - छन्‍्दतः 
गणिका - ठीक है! ऐसा ही करते हैं (अर्थात्‌ मुक्त करते है) 
यमपुरुष: यथास्या जीव'बिनिमयं कृत्था??+ स्थकार्यमनुतिष्ठामि। 
(त्तथा कृत्सा निष्क्रान्तः) 


यमपुरुष - बस अब हम इसके प्राण को पुनः प्रतिष्ठित कर अपने 
कार्य में लगते हैं (और वैसा ही करके चला जाता है)। 


परिक्ञाजक: शाण्डिल्य | शाप्डिल्य ! 
परिद्राजक - शाण्डिल्य) शाण्डिल्य। 


शाण्डिल्य: एसा** भअवो सभावे”” पअअवत्यिदो”” (एच 
भगवान्‌ स्वभाजे पर्यवस्थितः) 


शाण्डिल्य - अरे! भगवन्‌ तो अपने स्वाभाविक रूप में पुन: आ 
गये। 


गणिका - परहुदिए।! परहुदिए! (परभूतिके | परभूतिके) 
गणिका - परभृतिके! परभृतिको ! 
चेटी - एसा अज्जुआ सभावेण” मनन्‍्तेदि (एबा अज्जुका 
स्वभावेन मन्‍्त्रयते) 

दज्जुकीयम : हिन्दी अनुवाद (१05) 


चेटी - यह अज्जुका अब तो स्वभावानुकूल आचरण कर रही हैं। 
माता - जादे! वसन्‍्तसेणे”? (पुत्रि) बसन्‍्तसेने) 
माता - पुत्रि! वसन्‍्तसेने! 
रामिलकः प्रिये*" बसनन्‍्तसेने! इत इतः१ 
(निष्क्रान्ता गणिका माता रामिलकचेद्यौ3० च) 
रामिलक - प्रिये! वसन्‍्तसेने ! इधर से। इधर से ! (गणिका, माता, 
रामिलक और चेटी चले जाते हैं।) 
शाण्डिल्य: भअर्ब | कि एंदं (भगवन्‌! किसमेतत्‌) 
शाण्डिल्य - भगवन्‌| यह क्‍या हो गया था। 
परिक्वाजकः महती खलु कथा। आवबासे कथयिष्यामि। (दिशो 
विलोक्य३०)) गत्तो दिवसः। सम्प्रति हि, 
अस्त गतो हि दिनकृदूगगनान्तलम्बी। 
मूषामुखस्य इब तप्तसुबर्णराशिः॥। 
यस्य प्रभाभिरनुरज्जितमेघबृन्द- 
मालक्यते दहनगर्भमिवान्तरिक्षम्‌।। 36 !॥ 
(निष्कान्तौ) 
शिवमस्तु सर्वजगतां, परहितनिरता भवन्तु घूतगणा:।। 
दोषाः प्रयान्तु नाशं सर्वत्र सुखी भवतु लोक2/।|37। 
परिव्ञाजक - यह एक लम्बी कहानी डै। घर चलकर. बताऊँगा- 
(दिशाओं की ओर निहार कर) अरे! दिन तो बीत गया। अब तो, 
सूर्य अपने घर अस्ताचल कौ ओर जा रहे हैं। कुछ ऐसा 
प्रतीत होता है कि आकाश के छोर पर लटाका हुआ सूर्य जैसे 
मृष (कुल्हिया) में तपायी हुयी सुवर्ण-राशि हो। इसकी लोहिल 
आभा से मण्डित मेघवृन्द अन्तरिक्ष के गर्भ में आग जैसा प्रतीत 
हो रहे हैं ।॥ 36 ।। 


(सब बाहर जाते हैं।) 


(06) प्रहसन और 


।.. खा. भगवदज्जुकम्‌ से पूर्व श्री:: व पश्चात 'प्रह्सनम'। 2. ख. रेखांकित भाग 
नहीं है। 3. ख. लक्षणादूव: सुरवरमु...है। 4. ख. अस्मदीय 5. ख. आअधथ्य। समस्त 
प्रहसन में 'अअ' के स्थान पर अयूय' का ग्रयोग है। 6. ख. तहा। 7. खा. अब. 
विजणं गुह इृद्म्‌। 8. ख. आचिक्खोदु। 9. क. आचष्टम्‌ ॥0. क. सप्तमेहनि। ॥. 
ख पअरणं णाई आदि। 82. ख. पारे। 3. ख. हास्सेवि। 44. रख. शिक्ष्यतां 5. ख 
कृतबुद्धिस्तव॑ 8. खे-- इंच माँ। ॥7. ख- प्रस्तावना इत्यस्ति। 8. ख-शाण्डिल्य ! 
(पृष्ठतोडबलोक्य) न तानददृश्यते। ॥9. ख- पुडम॑। 20. ख- करड। 2. ख-बमंण्व। 
22 ख- जिंदिआ। 23. ख- गहिआ। 24. ख-दुटठाचय्यस्स। 25. ख-संउत्तो। 26. ख-में 
यह रंखांकित अंश नहीं है। 27. ख- गदौति। 28. तककेमि को उपरानत-जावदूर पर्द 
भअवंतं सभावेभि-'ख' में। 29. उपगम्य-ख। 30. मर्षयतु मर्षवतु-खं। 3।. इमसस्सि-ख। 
32 णिच्चोच्चवविसेसे-ख। 33. आहिंडदि-ख। 34. ख में यह नहीं है! 35. अमानकामस्‌--ख। 
36. खु-क। 37. एकोऊह अन्न-क।! 38. अलीअं-ख! 39. तदाउस्थ-ख। 40. 
लहदि-ख। 44. लभते तदा-ख। 42. भो भअञवं कि... .ख। 45. असंगदं ति-रकष! 44. 
कि एदं पनुण अस्थि-ख। 45. नासतस्संज्ञा-ख 46. ख में महों है। 47. कस्सन्देह:-ख। 
45 अलीअं, अलीअं-ख। 49. में किस्स-र्र। 50, जदि-खाा 5. अच्चेर अच्चेरं-ख। 
52 ताड़ेदि किल भअबी। जिज्जदु एसा कहा-ख। 53. भिकेखलला-ख। 54. प्रतस्तावन्न-ख। 
55 ख में यह पुरा वाक्य इस प्रकार है- हा हा पडिज्जाहाणीओ खु भअवो संबुतो। 56. 
समसुहदुक्खो-ख। 57. ख में नहों है। 58. सोन्‍्तरात्मा-क। 59. सोष्यात्मा-क। 60. 
देहोयं-क। 6. संज्ञितोव्यथा-ख। 62. भुंजेदि-ख! 63. आ अपेहि अभिग्वहीदोसि-स्र। 
64. दाणिं-ख। 65. अस्थि किंवि-ख। 66, तिट्ठतु-ख। 67. तुमं-ख। 68. कोप्यहं-क। 
69 बिअत्तार्ण वि णजाणादि-ख। 70. क में नहीं है। 7. उच्याणं-खा! 72. त्वं 
तावत्प्रविशाग्रत:-ख। 73. भअवो-ख। 74. विसदु-ख। 75. होलाअणीए-ख। 76. ख 
में नहीं है। 77. गहीदोहिम मोचेइ-ख। 78. बम्धमुखादो-खा। 79. खाइदम्हि-ख। 80, 
तेण हि उम्धाडमि-ख। 8. हं दासीए पुत्तो-ख।॥ 82. गण्हिअ-ख। 83. चंपअअज्जुण-ख। 
84. अकुरव अकण्णि आरकप्ूरचूटपि-ख। 85. सुल-ख। 86, बण्ण-ख। 87. 
कुटचर्वाहिनरददसासे--ख। 88. आन्विकतत-ख। 89. समवकिण्णं बसंदेपसेहिदं पवालफ्तपललवबदल-ख। 
90. समालदील-ख। 94. सीआहिडूदजुबदी जणांण अशुदाव-ख। 92. संपबुत्तार्ण-ख। 
93 उच्याण्ण-ख। 94. ण॑ कहिं दाणि उपविसामो-ख। 95. इहैव खसिष्यावहे-ख। 96 

अपोक्खे अपोक्‍क्खं। (अपोक्षमपोक्षम)-ख। 97. जइ-ख। 98. उपबविसदुकामो-ख। 
99 अपोक्खं पोकखं-ख। 00, एव्यं-ख। 0. हु-ख। ॥02. जहुअं मंतअत्तस्स-ख। 
03, एहि-ख। ॥04. कालान्तराद्रिशेया-ख। 05. अधीदे-ख। ॥08. अदिटटो परगेहाणि 
पविसिदुं-ख। ॥07. सुसाथिदाणि संघण्पउत्ताणि-ख! 08. कारणादो एव्यं तुम मुंडिदोसि 
जहु दे अण्ण पओअणं पेक्खामि-ख। 09. महात्माभिसू-ख। ॥0- महस्मया-क। 
. एक्को एब्थ सु सुसमाहिदों जोअं एव्व चिंतेदु। अहँ सुसमाहिदों ओदर्ण एव्ब 
बिनलेसि। भो भअबं जो ओजोओत्ति तुम्मारिसा पव्वाजआ बहुअं मंतर्अंति को ऐसो 
जोओ णाम-ख। ॥2. तपस्सार-ख। ॥43. जाणासि पुडमं-ख। 4. अस्थि अस्थि 


भंगवदज्जुकीयम्‌ : हिन्दी अनुवाद (07) 


पहुद लि जत्यि खा ]5 एव्थ हू भअजबदा जिणण प्पस्‍दड्धअपुत्रसु उत्त खा (6 

चिदाए अष्गण॑ मए चिलिद अण्ण मंतिद-ख। ॥7. ख' में इसका लिन्पास इस प्रकार 
से है- अदिण्णदाणादो बेरमणि सिक्‍खापदं, पाणादियादादो देरमणि सिक्‍खापद, मुध् 
ग़बादादों वेरमणि सिक्खापर्द, अव्यहायय्यादों श्ेरमणि सिक्खापदं, अकालभोअणादो 
केरमणि सिक्खापद। 48, भित्य सत्तवस्थस्सुस्माहित:-ख | ।79. भकन्‍्ध्यान- मेतज्ज्ञानप्रयोजनम्‌-्। 
20. एव्व चिस्तेमि-ख। 2. सर्वात्मनात्मानमवेक्ष्य-ख। 22. हड्जे !महुअरिए-ख। 
23, हु एदं भवे-ख। 24. कि अण्णं-ख। 25. इंदाणिं-ख। 26. मत्ताजेइ हासाबेइ-ख। 
27. इंदिभ-ख। ॥28. तहा-ख। 829. इति निष्क्रान्ता-ख। 430. परहुदिए कहिं-ख। 
3. मुहत्त वि अ उपबविध्तिअ एक्क वत्तुरं-ख। ॥32. हज्जे परहुदिए एव्यं होदु-ख। 
33. अश्रृत्ता-ख। ॥34. कोइलरबो। ण खु अअं कोइलरबो। कोएसो (म्रिभावष्य)-ख। 
55.घिदं पच्छित विअ महुरो-ख। 36. पेक्खामि (किडियद्गत्ता विलोक्य) - ख। 
37. का दाणिं इअं-ख। 38. उच्याणस्थ-ख। 39. उवटिठदा-ख। ।40. का एज-। 
पायसे घृत॑ प्रक्षिप्तमिज 'मधुरः कोउपि गीतरण: - ख। ॥4. अपि हा केदानीमियं तरूणी 
दर्शनीया-ख। ।42. भधण्णा-ख। 43. सधणा-ख। ॥44. वि-ख। 45. खिसुअं-ख। 
46, तहा-ख। 447. खि-ख। 48. आ:! अपेहि युक्तव्यवहारी भध-ख। 49. कपृप्पिटुं-ख। 
50, उक्तो<स्मि-ख। 5. भृशम-ख। 52. संप्राप्तोषस्थि-ख। 53. (विलोक्यथ) अये-खछ। 
54- सपल्खै-खत। 55. अस्त्यस्या-ख। ॥56, मा मा अहं एवं गहणामि-ख। 57. 
सम्दशकाल:-ख। 58. सर्पत्य-ख। 59. स्थिस्था अस्थाः-ख। 60. हरामि! (तथा 
ऋुर्वन्‌) ....क 6. प्रलापं-ख। 62. मत्ता-ख। 63. ख में यह कुछ इस प्रकार है- 
(तरु शाखं विलोक्य) अज्जुए एसो असोअ कोउर॑ तरितों बालो! ॥64. घालो-ख। 
65. अच्य-ख। ॥66. वालेण-ख। 67. वालेण-खं। 68, ख में यह अंश नहीं है। 
।69, सीददि विअ में शरीरं उब्भमति विअ में प्याणा, सइंदुं इच्छामि-ख। ॥70. हज्जे 
अत्तं-ख। 7]. यह अंश ख में नहीं है। ।72. गदुअ अत्तं अभिषादेहि णं-ख। ॥73 

अ आलिगगेहि (इति मूच्छिता पतति)-ख। 74. ख में यह नहीं है। 75. परमप्रिया-ख। 
76. प्राणैरेक-ख। ।77. अवेधि-ख। 78. कूर, सड सुधामुंड-ख। 79. णामाष्टसदं-ख। 
80, एमा-ख। 8. एसापि-ख। 82. किंचि-ख। 83. करेदि-ख। ।84. दुर्लपस्नेहोप्रपि-ख। 
85. भूयो3र्थ-ख। 86. स्लिह्मात इति-ख। 87. क्ुप्पिदं-ख। 788. गाअणि-ख। 89. 
अजअूअ-ख। 90. खुअय्यो-ख। 9. भोदि-ख। 92. मा नु पादाणि आमिसिदु-ख्र। 
93. आउलाउलह्ि-ख। ॥94. ण जाणामि-ख। ॥95. अलित्ताणि थणाणि अण* 
ग्रेमहाणि-ख। ॥96. अथण्णस्स मह-ख। ॥97. जीबंतीए-ख! ॥98. अय्य! मुहुत्त 
अज्जुअं पडिवालेदु-खअ। !99. अहं खु अत्तां-ख। 200. सानुक्कोसो-ख। 20॥. परि्त 
जदि-ख। 202. गदा-ख। 203. आशेहि-ख। 204. विकिच्छी-ख। 205. आश्रमाचार 
आश्रमपर्द च-ख। 206. ....चार्ये महद्भ....छ। 207. करिष्ये। ईद्शो-ख। 208 

गणिकाय-शरीरे-ख। 209. नियोजयामि-ख। 20. अविहा जीवदि-ख। 28, अदिपोक्खिणी-ख। 
22. मुदों खु-ख। 23. बाचालअ-ख। 24. आदिजोगविसत-खं। 2।5. एव्खथ-ख। 26 

म्मरन्ति-ख। 27. कहिं- ख। 28. उच्याणे-ख। 29. समसस्‍्सदु! समस्सदु-ख। 220 


(08) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


220 सत्थट्विदा खा 227 ण पहदित्या (उपसृत्य) जादे ख। 222 सो रहा 223 
तहा-ख। 224. जेदुजेदु-ख। 225. अपेक्खंती संत्तवदि-खा 226. तावदेस्था:-ख। 
227. वस्मान्तं गृहणन-ख।! 228. चेटी-खा 229. मंतेदि-खा। 230. शरीरेन्येन-कत] 
23. अच्यो-खा 232, एसा खु अज्जुआ ण॑ दाद सत्थद्लिदाधह्सिदा सहास्रप्पेण 
खदिदा भवे-ख। 233. ख में बैच का यह कथन पूर्व के चेटी के सकाद में ही 
सपृकत है। 234. अय्यो-ख। 235. करोदीत्ति-ख। 236. शह' सब्यारंभाणि दावे 
आरंभामि विसतंते-ख। 237. पविस पविस-रक्ष॥ 238. 'खा' में यह अंश नहीं है। 
239. अहं च - ख। 240. ख में नहीं है। 24. वातं-खा। 242. भो क्रियतां-ख। 
243. थाल-ख। 245. तामिहाइनय-ख। 2456. ख में नहीं है। 247. भ स्वोकरोति-ख। 
248. अयमत्रभावनू-खा। 249. विनियोजयामि-ख। 250. रेस्मिन-क) 25. (निषक्रक्‍त:)-ख । 
252. पज्यागदप्पाणो-ख। 253. सुक्‍्खभागिणो-ख। 254. म्मिअतित्ति-ल। 255. भगवन्नयमस्मि-ख। 
256. संकडल-ख। 257. यहाँ इतना रेखांकित अंश ख में नहीं हैं। 258. सुम-ख। 
259. भगवन्नाश्रम-ख। 260. इस रेखांकित अंश के पश्चात्‌ णेव् भजवों णेतर 
अज्जुआ। अहया भअवदज्जुअं णाम एवं संउत्त होदु, इतना अंश ख में और है। 
26]. अयेहि-ख। 262. अत्ते इयहि-ख। 263. पञज्च-ख। 264. रामिल-ख। 265. सह 
अंश क में नहीं है। 266. अटूठ मया गहीदा-ख। 267. ओसर्ध च-ख। 268. 
जाणेखणेन जीविश्सदि मरिस्सदि या त्ति-खा। 269. अऑ-ख। 270. भवे-खा। 27॥ 
अध्यारिर-छ! 272. शास्त्रमस्ति-खा। 273. अत्थिपभुद वि-खं। 274. होदी-ख। 
275. पुत्य॑र्अ पृष्थअं-ख। 276. घिसुनरिदो-खा 277. पुत्तअं-ख। 278. होंदी-ख। 
279. त्रीणि-ख। 280. वैयाकरण-ख। 28. खादिदा-ख। 282. विसयेगा-ख। 285. 
सप्लैला-ख। 284. वेगानू-ख। 285. अथवा-ख। 286.चेदू-ख। 287. अम्मार्ण-ख। 
288. भअचदीए-ख।! 289. गषच्छामि गच्छामि-ख। 290. 'छ' में नहीं है। 797. एस 
भो-ख। 292. वुष्ल्याश्शरीरम्‌्-ख। 293. यधाउस्याजीव-ख। 294. कृत्या यायदहमपि-ख। 
295. एसो खु-ख। 296. 'ख' में नहीं है। 297. पय्यवत्यिदो-ख। 298, संहावेप्प-ख! 
299. वसंदसेणे-खे। 300. हन्तः प्रसन्‍या ! प्रिये-खा।! 30।. इत:-ख। 302. रामित्यकश्येटी 


सपरियारा माला च-ख। 303. अवलॉक्य-रर। 304. क में यह श्लोक नहीं है। 


कक अल नरम टफन अमन बनने 


भगवदज्जुकीयम्‌ : हिन्दी अनुवाद (ण्ण 


अब (६०४) 
अध्याय -। 
प्रगवंदज्जुकायम्‌: कथावस्तु एवं उसका स्रोत 

रूपक-विधान के अनुसार रूपकों की कथावस्तु का कोई न 
कोई आधार य उसका स्रोत होता है। देखते हैं कृतिकार बोधायन 
ने अपने रूपक का स्रोत कहाँ से ग्रहण किया है। 
कथावस्सु : 

भगवदज्जुकीयम्‌ की कथावस्तु उत्पाद्य है। यह प्रहसन रूपक 
है, अतएब इसकी कथावस्तु का उत्पाद्य होना शास्त्रसम्मत है। कथा 
में, योग के महत्व के प्रतिपादनार्थ परकायप्रवेश! के विषय का 
समावेश करने हेतु निश्चितरूप से कवि ने महाभारत, पालञ्जल 
योगसूत्र तथा कथासरित्सागर आदि ग्रन्थों में आए परकाय प्रवेश 
विषयक उद्धरणों से प्रेरणा ग्रहण की है। 'परकायप्रवेश' ने ही 
परिब्राजक के योग को शाण्डिल्य की दृष्टि में मूर्तरूप प्रदान किया, 
अन्यथा शाण्डिल्य जैसा मूर्ख शिष्य किसी भी प्रकार से योग पर 
विश्वास करने वाला न था। उसकी दृष्टि में सब छोंग था। पेट भरने 
का साधन मात्र था। वह अपनी ही भौंति गुरु को भी पेदू व ढोंगी 
समझता था। 

प्रस्तुत प्रहसन में शाण्डिल्य एक मूर्ख बटु है। वह निर्धन है। 
उसके घर में खाने के लिए भोजन तक का प्रबन्ध नहीं था। वह 
पेटू व भुक्खड़ भी है। अपनी इस प्रवृत्ति के कारण बह भोजन की 
लालसावश बौद्धाचार्य से दीक्षा लेकर शाक्य श्रमणक बना था। उसने 
कुछ दिनों तक बोद्ध-धर्म के बोझ को ढोया परन्तु अपने पेट्पन 
के कारण ही वह बौद्ध धर्म के अनुकूल खुद को ढाल न सका क्यो 
कि बौद्ध भिक्षुओं को दिन में एक ही बार भोजन दिए जाने का नियम 
है?। परिणामतः खीझकर शाण्डिल्य ने बौद्ध भिक्षु के अनुरूप धारण 


(!0) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम 


किए हुए चीबर आदि को फाड़ कर फेक दिया तथा पात्रों को 
तोड़कर बौद्ध विहार से पल्यायन कर दिया। 

बौद्ध धर्म से पलायित शाण्डिल्य ने परिव्राजकाचार्य कर 
शिष्यत्व ग्रहण किया। उसने परिग्नाजकाचार्य का शिष्यत्ब तो ग्रहए० 
कर लिया परन्तु पुनरपि उसके आचरण में कोई परिवर्तन नहीं 
आया। वैसा ही पूर्वबत्‌ पेटूपन, वैसी ही अनुशासनहीनता। योगसा* 
ना व तपश्चर्या में उसकी लेशतोडपि न दृष्टि थी म रुचि। वह 
एकमात्र अपनी जुभुक्षा' की शान्ति के साधनों को एकत्रित करने 
के चिंतन में रहता है। भिक्षाटन के समय शाण्डिल्य अपने गुरू 
की झोली ढोया करता था। खाने-पीने के मामले में उसे अपने 
गुरु पर भी विश्वांस नं था। बह सोचता था कि गुरुजी प्रातः: काल 
भोजन की लालच से अकेले ही भिक्षा मांगने चले जाते हैं। 

शाण्डिल्य परिव्राजक के प्रति बहुत ही अनुशासनहीन है। 
उसमें गुरु-भक्ति बिल्कुल नहीं है। बह परिव्राजकाचार्य को प्रायः 
अपशब्दों से सम्बोधित करता है*। 

परिव्राजकाचार्य विद्वान, संन्‍्यासी तथा योगी हैंः। सांख्यदर्शन 
तथा योग पर उनका पूर्ण आधिपत्य है*। 

परिक्राजकाचार्य ने अपनी योग साधना के द्वारा गणिका के 
शरीर में प्रवेश कर योग को शक्ति को शाण्डिल्य के समक्ष 
प्रतिछ्ठापित किया। 

शाण्डिल्य ने परिव्राजकाचार्य का आश्रम एकमात्र भोजन की 
लालच से ग्रहण किया था। इस तथ्य का अनावरण उसने गुरु की 
भिक्षाटन-प्रवृत्ति 'अमानकाम:ः सहित व्यधर्षण: कृशाज्जनाटू भैक्षकृतात्म- 
धारण: को सुनने के पश्चात किया। गुरु ने शिष्य को सुखदुः्ख 
में समान आचरण की शिक्षा दी। पंचतत्त्वों से निर्मित मनुष्य शरीर 
के स्थूल व सूक्ष्म तत्त्वों को स्पष्ट करते हुए आत्मा के अमरत्व 
अजरत्व को उपदिष्ट किया। गुरु ने शिष्य को सांख्य तथा योग 
से संबंधित अनेकानेक तत्त्वों को अत्यंत सूक्ष्मता से समझाने की 


भगवदज्जुकीयम्‌ कथावस्तु एवं उसका स्रोत्त (॥) 


चेष्टा की परन्तु शाण्डिल्य के ऊपर इस ज्ञान का कुछ भी प्रभाव 
न पड़ा। घिकने घड़े पर जल की भांति स्थिर न रह सका। 


परिवाजकाचार्य के सुखदुःख तथा भय व हर्ष के समय समान 
व्यवहार किए जाने के उपदेश पर शाण्डिल्य के मूर्खतापूर्ण प्रश्नों 
की बौछार ने परिश्राजकाचार्य को उत्तेजित कर दिया। ऐसे क्षणों में 
वह अपने को क्रोधजित न सिद्ध कर पाए। उत्तेजना जन्य उनके 
कोप पर प्रतिक्रिया व्यक्त करते हुए शाण्डिल्य कहता है- “भगवन्‌! 
आप क्रोध करते हैं? अभी तो आप ने समान व्यवहार की बात 
कही थी। -भय, हर्ष, सुख एवं दुःख में एक सा आचरण करना 
चाहिए परन्तु आप तो स्वयं ही उसके विपरीत आचरण कर रहे 
हैं।” इस पर परिव्राजकाचार्य ने खोझ कर शिष्य को 'नाधीषे' कहा। 
शिष्य (शाण्डिल्य) भी बातों बातों में उच्छूंखल हो प्रत्युत्तर में गुरु 
(परिव्नाजकाचार्य) के प्रति तुम शब्द का उच्चारण करते हुए कहता 
है- 'यद्यहमधीये या नाधीये जा कि तब मुक्तस्य।' 

परिव्राजकाचार्य के सतत कोप को तोड़ते शाण्डिल्थ ने कहा-भगवन्‌! 
इस कथा को यहीं समाप्त कर दें। भिक्षा की बेला का अतिक्रमण 
होता जा रहा है। परिग्राजकाचार्य ने कहा-मूर्ख! स्वेरे-सवेरे भिक्षा 
नहीं मांगी जाती। चलो किसी उद्यान में चलकर आराम करते हैं। 


परिव्राजकाचार्य तथा शाण्डिल्य समीपस्थ एक उद्यान की ओर 
विश्राम के लिए चल देते हैं। उच्चान को जाते समय रास्ते में गृरु 
ने शिष्य को आत्मा की गूढ़ता, पंचतत्त्वों के मर्म एवं प्राणिधर्म की 
शिक्षा दी। शने: शनेः उद्यान समीप आ गया। गुरु ने शिष्य से कहा- 
“उद्यान में पहले तुम प्रवेश करो।” शिष्य ने प्रत्युत्तर में कहा- 'नहीं 
पहले आप प्रयेेश करें। बाद में मैं प्रयेश करूँगा क्‍योंकि मैंने अपनी 
माँ से सुना है कि अशोक पल्‍्लवबों के मध्य व्याप्र छिपे रहते हैं। 
अतः पहले भगवान्‌ प्रवेश करें।' 


उद्यान में गुरु ने पहले प्रवेश किया तत्पश्चात्‌ शिष्य ने। प्रवेश 
करते समय मोर ने शिष्य का पीछा किया। शिष्य भय से आऔँख 


(2) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


मूंद कर चिल्ला उठा- बचाओ मैं अनाथ की भांति व्याप्र द्वारा 
खाया जा रहा हूँ।' गुरु ने शाण्डिल्य के भय का निवारण करते 
हुए कहा- 'शाण्डिल्य! डरे नहीं, यह मोर है।' परिव्राजकाचार्य के 
विश्वास दिलाने पर शाण्डिल्य ने अपनी आँखें खोलते हुए कहा- 
शयदि यह मयूर है तो फिर मैं अपनी आँखें खोलता हूँ....। अरे 
मुझ दासी पुत्र के भय से व्याप्र मयूर का रूप धारण कर भाग गया। 
उद्यान में चम्पक-अर्जुनादि विभिन्‍न प्रकार के बृक्षों की सुन्दरता को 
देख कर शाण्डिल्य ने उस उद्यान की रमणीयता पर आश्चर्य व्यक्त 
किया! उसको उस उद्यान का वातावरण बहुत ही मनोहर लगा। 
उद्यान में पहुँचकर किसी स्थान पर गुरु द्वारा बैठने का विचार 
व्यक्त किया गया। शिष्य ने कहा यहाँ की भूमि तो अपवित्र है। कहाँ 
बैठा जाय? गुरु से उत्तर दिया- 'मेध्यमरण्यदृष्या भू:”। शिष्य ने 
कहा- यदि थक गए हैं तो बैठने की इच्छा से अपविन्न को पवित्र 
करें। शिष्य के इस व्यंग्य पर गुरु ने शिष्य के समक्ष श्रुति प्रमाण 
से अपनी बात की सार्थकता को सिद्ध किया और कहा- 
प्रमाणं कुरु यल्‍लोके प्रमाणीक्रियते बुधेः। 
नाप्रमाणं प्रमाणास्था: करिष्यन्तीति' निश्चय: ॥॥ 
गुरु के उक्त उपदेश पर शिष्य ने प्रमाणों के प्रति जिज्ञासा व्यक्त 
को। गुरु ने कहा कि अध्ययन करो। अध्ययन से सब ज्ञान प्राप्त 
हो जाता है। शिष्य के यह कहने पर कि अध्ययन से क्‍या होता 
है, गुरू ने उत्तर दिया- अध्ययन से विज्ञान, संयम, तप, योग प्रवृत्ति 
अतीत-अनागत तथा वर्तमान तत्त्य आदि का बोध होता है!!। 
गुरु के इस कथन पर शाण्डिल्य ने अपनी जड़ बुद्धि की 
असमर्थता व्यक्त करते हुए बोद्ध विहार की सुखद स्मृतियों की चर्चा 
करता है?2। परिव्राजकाचार्य कहते हैं- 'तुम व्यर्थ लोभ में फंसे हुए 
हो।' शाण्डिल्य खीझ कर उत्तर देता है- 'इसी कारण से तुमने भी 
तो सिर मुडा रकखा है। इसके अतिरिक्त अन्य कोई प्रयोजन मुझे 
नहीं दिखाई पड़ता?” शाण्डिल्थ की इस थ्ृष्टता पर परिव्राजक ने 
योग की महिमा का बखान किया। शाण्डिल्य भी पीछे न रहा। उसने 
क्रथावस्तु एव उसका ऋोत ( 3) 


कहा एक एवं त्व समाहितो योगमेव चन्तय अहम सुसमांहेतो 
ओदनमेव चिसन्तयामि 


इस तरह के योग विषयक वार्तालाप गुरु और शिष्य (परिव्राजकाचार्य 
व शाण्डिल्य) के मध्य होते हैं परन्तु शिष्य पर गुरु की योगिक शिक्षा 
का कोई प्रभाव न पड़ा और अन्त में उसने गुरु से कहा- कहने से 
कुछ नहीं होता। योग के चमत्कार को करके दिखाइये तो मानें।' 


उद्यान में इसी बीच मधुकरिका तथा परभृतिका दोनों चेटियों 
को साथ गणिका वसन्‍त सेना का प्रवेश होता है। इनके प्रवेश से 
गुरु व शिष्य का वार्तालाप बाधित हो जाता है। गणिका बसन्‍्तसेना 
का प्रणयी रामिलक अभी वहाँ आया न था। वह इस उद्यान में उसी 
से मिलने आयी थी। वसन्‍्तसेना ने गोष्ठी को अधूरी देखकर 
असन्‍्तोष व्यक्त किया तथा मधुकरिका से अन्यत्र गोष्ठी की अभिलाषा 
व्यक्त को। मधुकरिका ने उसे स्त्री के स्वाभाविक गुण की ओर 
लज्जाधीरमपि स्त्रीजनम्‌३ के द्वारा संकेत करके वैसा करने का 
निषेध किया तथा गोष्ठी को सफल बनाने हेतु वह रामिलक को 
बुलाने चली गयी। मधुकरिका के जाने के पश्चात्‌ बसन्तसेना ने 
परभृतिका से उद्यान में उचित स्थान पर बैठने हेतु इच्छा व्यक्त की 
तथा दोनों ही जाकर एक शिलापटट पर बैठ गयीं। परभूतिका के 
अनुरोध पर गणिका समय व्यतीत करने के उद्देश्य से मनोरंजनार्थ 
गाना गाना स्वीकार कर लिया। दोनों मिलकर संगीत गाती हैं। 


गणिका के कण्ठ से परिस्फूरित गाने कौ मधुर ध्यनि ने 
शाण्डिल्य को आकर्षित कर लिया। वह उसके समीप जाने की 
अभिलाषा व्यक्त करने लगा। गुरु ने कृपित होकर शाण्डिल्य से 
कहा- शब्द का प्रयोजन केवल श्रवण से है। अतः उसके समीप 
जाना उचित नहीं है। इस पर शाण्डिल्य ने गुरु की अबमानमना की। 
गुरु के क्रोधित होने पर वह कहता है- मा कुप्य:। अयुक्त 
प्रत्नाजकानां कोपितुम!”। शिष्य गणिका पर मुग्ध होकर कहता है- 
'इदानी पण्डितासि!”। 


(!4) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


अनन्तर उद्यान में सर्प के रूप में यम पुरुष का प्रवेश होता 
है। बह भी गणिका के रूप-लावण्य पर मुग्ध होने से अपने को 
बचा न सका लेकिन वह तो साँप का रूप धारण कर यमराज के 
पास उसे ले जाने आया था। कर्तव्य पालन तो करना ही था। 
फलत:ः वह बहीं किसलयों के बीच में जा छिपा। 

परिभूतिका ने उद्यान की दर्शनीय शोभा की ओर इशारा करते 
हुए बसनन्‍्तसेना से कहा- अज्जुके |! अशोक के ये किसलय निश्चित 
रूप से दर्शनीय है। मैं इन्हें तोड़ती हूँ। गणिका ने परभूतिका को 
रोकते हुए कहा- मा मेबम्‌ अहमेव गृहणामि|*। अशोक किसलय 
को तोड़ने हेतु ज्यों ही गणिका ने हाथ बढ़ाया सर्प रूपधारी यम ने 
उचित अवसर समझ कर गणिका को डस लिया। 


गणिका ने परभृतिका को बताया कि मुझे किसी ने काट लिया 
है। परभूतिका ने वृक्ष की शाखा की ओर देख कर कहा- 'अज्जुके | 
एषअशोककोटरान्तरितों व्याल:?। गणिका सुनते ही मूच्छिल होकर 
गिर पड़ी। 

अवसर पाकर शाण्डिल्य वहाँ पहुँच गया। परभूतिका से पूछता 
है-यह क्‍या हुआ? उसने प्रत्युत्तर में बताया कि गणिका को सॉप 
ने काट लिया है। शाण्डिल्य बड़ा दुःखी हुआ ओर परिव्राजक को 
सूचित करता है कि गणिका को सौंप ने काट लिया है। परित्राजक 
ने प्रत्युत्तर स्वरूप अपना विचार व्यक्त किया कि इसके क्षीण-कर्म 
का यह परिणाम है। कर्मफल सभी प्राणी को मिलता है। 

गणिका ने परभृतिका (चेटी) को सर्पदंश से उत्पन्न अपने 
शारीरिक कष्ट को बताते हुए आराम करने को अभिलाषा व्यक्त 
की। प्रत्युत्तर में उसने कहा अज्जुका आराम करें मैं मौँ को बुलाती 
हूँ 

शाण्डिल्य उसनन्‍्तसेना की मूर्च्छा से बड़ा दुखी हुआ। गुरु के 
द्वारा दी गयी सान्त्वना का उस पर कोई प्रभाव न पड़ा और उल्टा 
उसने गुरु को अपशब्द भी कहा। शाण्डिल्य अपने को नियंत्रित न 
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कर सका और शोक से रोने लगा। परित्राजकाचार्य उस पर रह 
रह कर कपित होते हैं तो वह पुनः दोहराता है- 'परिक्राजकानां 
अयुत्ता कोपितुम”। शाण्डिल्य गणिका प्रेम में एकदम अन्धा हो 
गया तथा चेटी का पैर छूकर बोला- आप शीघ्र जाय और इनकी 
माँ को बुला लायें। परभूतिका ने शाण्डिल्य के चरण स्पर्श करने 
पर उसे रोका भी परन्तु शाण्डिल्य ने स्पष्ट स्वीकार किया- 'आ 
आउलाउलहि। सीस पाद॑ ण जाणामि!। 


परभृत्तिका अब पूर्ण रूप से आश्वस्त हो गयी कि यह 
ब्राह्मण अज्जुका (बसनन्‍्तसेना) को अकेला नहीं छोड़ेगा। अतएव 
वह वसमन्‍्तसेना की माँ को बुलाने चली जाती है। शाण्डिल्य 
चसन्‍्तसेना के पास अकेले ही विलाप करता बैठा रहा। 


दूसरी ओर परित्राजकाचार्य थोड़ी ही दूर पर बैठे बेठे मन में 
सोचते रहे- 'एथ खलु तपस्वी 'कर्तव्याबोधतया आश्रमापवाद न 
जानाति....तदस्य पफ्रत्ययोत्पादनं करिष्यामीदृशों योग इंति?”। 


परिणामतः परिव्राजक ने अपनी आत्मा को योगिक प्रक्रिया 
द्वारा वसन्‍्तसेना के मृत शरीर में विनियुक्त कर दिया। 


परिव्राजक के द्वारा इस प्रकार से परकाय- प्रवेश के उपरान्त 
वसनन्‍्तसेना उठ बैठी। उठते ही उसने परिनब्राजक का सा व्यवहार 
करते हुए शाण्डिल्य को बुलाया। गणिका के मुख से शाण्डिल्य 
अपना नाम सुनकर कृतकृत्य हो उठा। उसने सोचा वसन्‍्तसेना 
पुनर्जीबित हो गयी। अतः प्रफुल्लित स्व॒र में वह बोला- 'अयमस्मि*?' 
किन्तु ज्यों ही गणिका ने कहा 'अप्रक्षालितपाणिभ्यां मा स्प्राक्षी”' 
शाण्डिल्य के आश्चर्य का ठिकाना न रहा और बोला-'अदिचोक्खिणी 
खु इयं“”। 'अधीष्व ताबत्‌*” इस प्रकार गणिका के कहने पर 
शाण्डिल्य ने अत्यंत परेशान होकर सोचा कि यहाँ भी अध्ययन ही 
करना है तो गुरु जी के पास ही क्‍यों न चलें? वह परिव्राजकाचार्य 
के पास जाता है। वहाँ पहुँचने पर उसने देखा कि वह तो मरे पड़े 
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है। उसने अपने को बहुत धिक्‍कारा तथा आश्चर्य पूर्वक चिन्ता 
करने लगा-हा ए्यं बहु जाणन्तोबि मरन्ति?। 

परभूृतिका गंणिका की माँ को लेकर उसके समीप वापस 
आयी। उसने देखा कि वह बेठी है। शोकाकुल माँ ने जब गणिका 
के प्रति अपना दुःख व्यक्त किया और उसके समीप आयी तो उसने 
माँ को फटकारते हुए कहा- 'वृषल वृद्धे! मा स्थाक्षी। 


परभूतिका ने माँ से कहा- इसके ऊपर विष का प्रभाव हो 
चुका है। माँ ने उसे वेच्य बुलाने को कहा! वह बैद्य बुलाने चली 
जाती है। 


परभूतिका के चले जाने के तत्काल पश्चात्‌ ही मधुकरिका 
(चेटी) रामिलक को लेकर आ जाती है। रामिलक गणिका की 
अत्यंत्त अस्तव्यस्त मनोदशा देखकर दुखी होता है तथा तरह तरह 
से उसकी सुन्दरता की प्रशंसा करता है। इसी क्षण परभूतिका भी 
वैद्य को लेकर आ जाती है। गणिका वैद्य जी को देखते ही उनकी 
तरह तरह से हंसी उड़ाती है। फलत: बैद्य जी असफल होकर तथा 
यह बहाना बना कर वहाँ से खसक लेते हैं कि उसे मन्त्रतन्त्रोपचार 
की आवश्यकता है, अतएब सुन्दरगुलिक नामक सर्प वैद्य को 
बुलाकर लाऊंगा। 


वैद्य जी के चले जाने पर यमपुरुष पुनः उपस्थित होता है। 
बह किसी अन्य बसन्‍्तसेना के स्थान पर गणिका वसन्‍्तसेना के 
प्राण हर ले गया था। अतः यमलोक में यम द्वारा उसकी भर्त्सना 
को गयी तथा गणिका वसन्‍्तसेना के प्राण को वापस करने हेतु बहाँ 
से उसे लौटा दिया गया। वह अपने अन्तर में यम द्वारा की गयी 
भर्त्सना के विषय में सोचता है- 
न सा बसन्‍्तसेनेयं क्षिप्रं तत्रैेव नीयताम्‌। 
अन्या वसन्‍तसेना या क्षीणायुस्तामिहानय ।। 
मृत बसनन्‍्तसेना के प्राण को पुनः प्रतिस्थापित करने के लिए 
ज्यों ही यमपुरुष उसके समीप आया स्तब्ध सा रह गया। उसके 
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आश्चयं को सीमा न रहो हो उसके मुँह से फट पडा 

भुवि पूर्व न दृश्यत्ें) बसन्‍्तसेना पहले से ही जीवित बैठी थी 

यम पुरुष ने कर्तव्य का बोझ सर से उतारने के लिए पष्म में ही 
पड़े मृत परित्राजक के शरीर में मणिका वसन्‍्तसेना के आहरित प्राण 
को प्रतिष्ठित कर दिया। 


अब स्थिति और भी मनोरंजक हो गयी। मृत परिक्नाजकाचार्य 
उठ बैठे तथा परिव्राजक की भांति व्यवहार न करके गणिका के 
हाव-भावों से युक्त आचरण करने लगे। उठते ही उन्होंने चेटी को 
नुलाया। चेटो के बदले समीप में ही उपस्थित शाण्डिल्य शोकाकुल 
हालत में उनके निकट पहुँचकर बोला- प्रत्यागणप्राण: खलु भगवन्‌। 
आतकंयामि दुःखभागिनों न प्रियन्ते इति?”। परिव्राजक पुनः जब 
रामिलक को बुलाता है तो शाण्डिल्य के बोलने का वह निषेध करता 
हुआ रामिलक को बुलाकर उसको अपना आलिंगन करने को 
कहता है। रामिलक परिव्राजक के प्रत्युत्तर में कहता है- भगवन्‌ 
यह आचरण तो आश्रम विरुद्ध है। पुनः परिव्राजक रामिलक से 
कहता है कि में सुरापान करूँगा। यह सब देख कर शाण्डिल्य 
भ्रमित हो सोचता है- 
भवतु परिहास प्रमाण ज्ञास्यामि” | 
नैव भगवान्‌ नैव अज्जुकाः अथवा 
भगवदज्जुक नाम संवृत्तम?। 
सर्पवैद्य का प्रवेश होता है। वह मन्त्रोपचार के द्वारा गणिका 
को स्वस्थ करना चाहता है परन्तु गणिका उसे भी अपने पाण्डित्य 
से मूर्ख बनाती है और वह वापस चला जाता है। 
यमपुरुष ने परिव्राजक के प्राण विनियोग का भेद अपनी 
दिव्यता के बल से जान लिया था। अतः वह पुनः उपस्थित होकर 
गणिका के समीप जाकर बोला- भगवन ! मुच्यतां वृषल्या: शरीरम। 
यमपुरुष के इस प्रकार के अनुरोध करने पर गणिका का शरीर 
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त्यागकर परिव्राजक ने अपना मूल शरीर धारण कर लिया। अब 
यमपुरुष परिव्राजक द्वारा रिक्त किए गए गणिका के शरीर में उसके 
प्राणों को संचारित कर उसको गणिका का पूर्व स्वरूप प्रदान कर 
अन्तर्थ्यान हो गया। फलतः अब गणिका गणिकावत्‌ आचरण करने 
लगी तथा परिव्राजक, परिव्राजकबत्‌। 

वस्तुसोत :- 


'भगवदज्जुकीयम' को कथावस्तु का उद्देश्य मुख्यरूप से योग 
के महत्व को(बोद्ध विहार में फैले हुए दुराचार-अनाचार का प्रचार 
कर, उससे जनता को अवगत कराना है। जनमानस पर इसका 
प्रभाव मार्मिक हो अतः कवि जन रंजन हेतु प्रहसन के माध्यम से 
इस विषय को प्रस्तुत किया। राजकुल से उसे प्रहसन प्रस्तुत करने 
का निर्देश भी था। प्रहसन का विषय कवि की मौलिक कल्पना है, 
जो कि सामायिक परिस्थितियों पर व्यंग्य है किन्तु बड़ी शिष्टता से 
उसका निर्वाह यहाँ किया है। 

योग के महत्व का उत्कृष्ट विवरण 'महाभारत' के शान्तिपर्व 
में है। प्रकृत प्रहसन के कुछ स्थलों के भाव शान्तिपर्ब तथा भीष्म 
पर्व के भावों से पर्याप्त साम्य रखते हैं- 

न प्रहृष्पते लाभेषु नालाभेषु च चिन्तयेत्‌। 

समः सर्वेषु भूतेबु सधर्म: मातरिश्वनः*।। 

दुःखेष्वनुद्विग्नमना: सुखेषु विगतस्पृह: । 

बीतरागमयक्रोध: स्थितिधीर्मुनिरुच्यते ९ ।। 
भावों की तुलना करें- 

सुखेषु दुःखेबु च नित्यतुल्यतां 

भयेषु हर्षेषु च नातिरिक्तताम्‌। 

सुहृत्स्वमित्रेत्रु च भावतुल्यतां 

चदन्ति तां तत्त्वविदों हासग्ताम।॥ 


वदज्ज्कीयम: कथावस्तु एवं उसका स्रोत (]9) 


धुनन जे 
तमो रजश्च सत्त्व च विद्धि | 
जीवमात्मगुर्ण विद्यादात्मान परमात्मन:।। 
लुलना करें- 
त्तमस्त्यक्त्वा रजो भित्वा सत््वस्थस्सुसमाहितः। 
ध्यातुं शीघ्ष भवन्ध्यानमेतजज्ञानप्रयोजनम्‌>।। 
अच्छेद्योडयमादह्मोडयमक्लेद्योइशोष्य एव च। 
नित्य: सर्वगतः स्थाणुरचलोडयं सनातनः*।। 
तुलना करें- 
शाण्डिल्य: 
जो अजरो अमरो अछेज्जोी अभेज्जों सो अत्तगामा | 
परकाय प्रवेश योगसूत्र का एक मनोरंजक प्रसंग है- 
बन्धकरणशैथिल्यात, प्रचारसंबेदनाच्च चित्तस्थ परशरीराबेश:" | 


परकायप्रवेश की घटनायें महाभारत में भरी पड़ी है। उशना 
से कुबेर के शरीर में योग बल से प्रवेश किया था”। बिपुल ने 
अपने गुरु देशवर्मन की पत्नी के शरीर में इन्द्र से उसके सत्तीत्क 
को रक्षा करने हेतु प्रवेश किया था+। बिदुर का युधिष्ठिर के शरीर 
में प्रवेश / योगानन्द के परकायप्रवेश** तथा कवि के काल निर्णय 
के समय चर्चित तत्कालीन समाज में घटित परकाय प्रवेश की 
घटना आदि अनेकानेक यौगिक घटनाओं से कवि ने प्रेरणा ग्रहण 
कर प्रकृत प्रहसन की रचना की है। आत्मा के स्वतन्त्र विनियोजन 
से महत्तम योगिक सिद्धि और हो ही क्‍या सकती है? यही कारण 
है कि परिवब्राजक ने अपने कथन 'महन्महायोगफलं मिषेब्यते' की 
सार्थकता प्रमाणित करने हेतु शाण्डिल्य के समक्ष योगबल से अपनी 
आत्मा को गणिका के शरीर में विनियोजित कर उसके भ्रम का 
निवारण किया। 
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अध्याय 2 
भगवदज्जुकीयम्‌ के पात्र 


भगवदज्जुकीयम्‌ का प्रत्येक पात्र हास्य की दृष्टि से एक एक 
रत्न है, कहा जाय तो किंचिद्‌ अत्युक्ति न होगी। प्रत्येक पात्र के 
चरित्र से संयत हास्य की उद्भावना तो होती ही है साथ ही वे कथा 
को आगे बढ़ाने में भी आवश्यक तत्त्व का काम करते हैं। प्रहसन 
के थे सभी पात्र अपने अपने स्थान की सार्थकता सिद्ध करते 
दृष्टिगोचर होते हैं। 


परित्राजक 


तापस : भगवदज्जुकोयम्‌ का परिव्राजक अन्य प्रहसनों के सन्‍्यासियों 
को भांति आचरणहीन व लम्पट नहीं है। वह अपेक्षाकृत गम्भीर व 
शान्त प्रकृति का है। शाण्डिल्य द्वारा भला बुरा कहे जाने के उपरान्त 
भी आक्रोशित नहीं होता है। हाँ] योग के विषय में बतायी गयी बातों 
को जब शाण्डिल्य ग्रहण करने का प्रयास नहीं करता त्तब उसमें 
खीझ अवश्य उत्पन्न हो जाती है और वह शाण्डिल्य को नाधीष, 
न्यस्तमुसलः व्यड्लार'ं आदि शब्दों से सम्बोधित करता है। उसको 
स्वाभाविक स्थिति यहाँ किमपि शिथिल हो जाती है किन्तु परत: योग 
के प्रति उसकी निष्ठा भी उजागर होने से शेष नहीं रहती। 


सहिष्णुता एवं संकल्पबद्धता : योग के प्रति, यदा कदा शाण्डिल्य 
के द्वारा विरुद्ध क्रिया कलापों से झुंआलाकर भी बह उसको अपने 
पास से भगाने का विचार नहीं करता अपितु अन्त तक उसमें योग 
के प्रति ब्रिश्वास उत्पन्न करने में प्रयत्नशील रहता है और अपने 
इन प्रयत्नों में बह अन्ततः सफल भी होता हैं। इस प्रकार परिन्नाजक 
अपने विचारों में दृढ़ संकल्प बाला तथा निश्चित व्यक्तित्त्व से युक्त 
है। शाण्डिल्य की मूर्खता का उस पर लेश मात्र भी प्रभाव नहीं 


770) प्रहसन परम्परा और 


पडता। उसने एक सच्चे गुरु की भांति योग के विषय को तरह तरह 
से उसको समझाने का ठोक जैसा ही प्रयास किया है जिस प्रकार 
कुमारिल भट्ट ने अपनी बात को मानने के लिए अन्विता- 
पिधानवादी” शिष्य प्रभाकर मीमांसक को बाध्य” कर दिया था। 
परित्राजक को भी कुमारिल भट्‌ट की ही भौलि अपने योगबल की 
शक्ति सिद्ध करने हेतु क्षणिक मृत्यु का आश्रा; ग़द्ण करना पडा। 
लौकिक दृष्टि : परिब्राजक दैहिक तथा «लक संतापों से 
अत्यधिक दु:खी है। वह भौतिक शरीर की निःसारता के मर्म 'देहो 
रोग निधिर्जरावशगतो' को भली भौँति समझता है। 


परिवब्राजक को समस्त संसार ही दोष व व्यसन में लिप्ल 
दृष्टिगत होता है। वह इस प्रकार के विश्व में जीवन धारण करने 
हेतु 'अमानकामः”.....भिक्षाटन करता है। अभीष्ट की सिद्धि हेतु 
परिक्राजक यदा तु संकल्पितमिष्टमिष्टत:7 ..के द्वारा कर्म करने की 
प्रेरणा देता है। उसे प्रत्येक परिस्थिति में समान आचरण करने का 
व्यवहार अत्यंत प्रिय है- 
सुखेषु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां 
भयेषु हर्षेषु व नातिरिक्तताम्‌। 
सुहतूसु मित्रेषु च भावतुल्यतां 
बदन्ति ता ततत्वविंदों हासंगताम्‌।। 
सनोवैज्ञानिक जागरूकता : परिवब्राजक का मनोवैज्ञानिक चिन्तन 
भी पर्याप्त सशक्त है। उसे भिक्षाटन के समय का पूर्ण ध्यान रहता 
है। बह शाण्डिल्य के 'अतिक्रामति भिक्षा बेला” के प्रत्युत्तर में 
कहता है- 'मूर्ख! प्रातस्तावन्‍न मध्याहन:”। उसके इस कथन से 
स्पष्ट होता है कि वह शाण्डिल्य की भांति पेट पूजा की चिन्ता न 
कर ज्ञान व ध्यान को समुचित महत्त्व देने वाला है। 
योगवेदान्त पर विश्वास : आत्मा के स्वरूप के निरूपण में!" 
स्थूल शरीर के पंचत्व के संबंध में!', प्रमाणों पर व्यक्त आस्था, 
राग-द्वेष से मुक्त होने का विचार एवं उपाय”, कर्म के अनुसार 
के पात्र 23) 


प्रारूब्ध निर्माण त्रिगुणात्मक ? प्रवृत्तियों पर विजय प्राप्त करने के 
लाभ की दीक्षा द्वारा परिक्राजक पर योग तथा बेदान्त दर्शन! का पूर्ण 
प्रभाव परिपुष्ट होता है योग दर्शन से भूत भविष्य तथा वर्तमान 
तीनों के संबंध में ज्ञान प्राप्त करने की शक्ति उत्पन्न होली है-- उसने 
इस तथ्य को स्पष्ट किया है। योग की यही शक्ति मनुष्य को 
अष्टगुण ऐश्वर्य सम्पन्न बनाती है- 'ज्ञानादूभवति विज्ञान, विज्ञानात्संयम., 
संयमात्तप:, तपसा योगप्रवृत्ति:, योगप्रवृत्तेरतीतानागतवर्तमानतत्त्वदः 
भवत्ति, एतेभ्योडष्टगुणमैश्बर्य लभते”' 

योग की इतनी सारी शक्तियों की सुक्ष्मता को वह समझता 
था और इसीलिए उसने योगफल को 'महन्महा! कह कर संबोधि 
त़त किया है। 


रागात्मकता : मनुष्य होने के नाते मानवीय गुणों का समावेश कुछ 
आश्चर्य नहीं उत्पन्न करता। परन्तु हाँ! परिव्राजक होने के नाते 
उसमें रागात्मकता का यह सन्निवेश हास्यात्मक अवश्य हो जाता है। 
ऐसा ही कुछ चरित्र परिक्नाजक में क्षण भर के लिए देखने को मिलता 
है। प्राकृतिक बनस्पतियों पर व्याप्त बसन्‍त ऋतु का मादक सौंदर्य 
उसे अब भी दुःखदायी लगता है- 'अभ्यागत किसलयाभरणो वसन्‍्त: 
-यज्जीवितं हरति तत्किल रम्यमस्य!”।। 
आत्मसंयम : रागात्मक भावना होने के उपरान्त भी परिन्राजक गणिका 
के प्रति अपने को तटस्थ रखता है। गणिका को देखकर वह पूर्ण रूप 
से संयमित है। शाण्डिल्य की भांति वह किचित्‌ भी विचलित नहीं 
होता। सर्पदंश के पश्चात्‌ गणिका की दुःखद स्थिति से व्याकुल व 
दुःखी शाण्डिल्य के रोने पर वह उसे न कर्तव्यमेतत' की शिक्षा देता 
है। उसको औचित्य-अनौचित्य का पूर्ण ध्यान है। इसके प्रत्युत्तर में 
शाण्डिल्य उससे- 'निस्नेह ! मामपि त्यामिव तक॑यसि' कहता हैं। शाण्डिल्य 
का यह कथन परिव्राजक के आचरण पर पूर्व प्रकाश स्वयमेव डालता 
है। 

परकाय प्रवेश के पश्चात परिन्राजक ने अपना मूल रूप त्याग 
दिया था। अतः उस रूप में उसके द्वारा किया गया अस्वाभाविक 
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आचरण उसका मूल आचरण नहीं था, जिसके कारण कि उसके 
चरित्र की किसी प्रकार से आलोचना की जा सके। मनोवैज्ञानिक 
दूृष्टि से गणिका का अभिनय करने में भी बह पूर्ण रूप से सफल 
है। उन क्षणों प्रकारान्तर से बह गणिका जो था। 

परिव्राजक इस प्रहसन का महत्त्वपूर्ण पात्र है। उसका चरित्र 
अन्य प्रहसन के सन्‍्यासियों की अपेक्षा उच्चकोटि का है। वसनन्‍्त 
ऋतु के वर्णन में उसक्ही रागात्मक प्रवृत्ति उत्तम कोटि कं हास्य की 
उत्पत्ति करती हैं। बह स्थिति यह सिद्ध करती है कि ऋतुराज अच्छे 
अच्छों के संग्रम को विचल्ित करने की शक्ति रखते हैं। 

परकाय प्रवेश के पश्चात उसके द्वारा अनुकृत आचरण से भिन्न 
रूचिर्जन: के अनुरूप षडबिध हास्य का उत्पन्न होना स्वाभाविक है। 
प्रहसन में होता भी यही है- रसस्तु भूयसा कार्य: षड़्विधो हास्य एव 
तु! ! 
भाषा : परिक्राजक के संजाद लौकिक संस्कृत में हैं। रूपक मे 
उच्चकोटि के पात्रों की भाषा लौकिक संस्कृत ही होनी चाहिए! । 
परिवाजक को भी भाषा वैसी है। माट्यशास्त्रीय विधान के अनुसार 
परिव्राजक पुरुष पात्र है। इसके संवाद संस्कृत में हैं इसके संवादों 
में मानसिक तथा शारीरिक व्यापार की अपेक्षा शाब्दिक व्यापार का 
बाहुलय हैं। अतः इसके संबादों में भारती वृत्ति”ः है। [भरताचार्य के 
मतानुसार तपस्ली अथवा सन्यासी नायक की योजना से युक्त प्रहसन 
शुद्ध कोटि का होता है।] अभिनय की दृष्टि से परिव्राजक एक 
सफल पात्र है। अपने अभिनय के द्वारा बह सफल हास्य उत्पन्ग कर 
लेता है साथ ही योग के महत्त्व को भी उसने प्रतिष्ठित करने में 
कोई कमी नहीं छोड़ो । 

शाण्डिल्य 

अनाचारी प्रयृत्ति : शाण्डिल्य परिव्राजक का शिष्य है। बह मूर्ख 
तथा पेदू है। बह प्राकृत बोलता है। नाट्यशास्त्रीय नियमों के 
अनुसार निम्मकोटि के पात्र” ही प्राकृत भाषा बोलते हैं। अपने पेढ्ू 


के पात्र (25) 


स्वभातज के कारण उसने बांद्ध विहार से पलायन कर पारिदञ्बनाजक 
का शिष्यत्व ग्रहण क्रिया। जम्मना ब्राह्मण होने के उपराम्त भी 
उसका स्वभाव ब्रह्मकर्म*” के विपरीत है। उसने स्वर्य स्वीकार किया 
है कि उसमें धर्म का कोई लोभ नहीं है। उसने केवल बुभुक्षा की 
शान्ति हेतु योगी की शरण स्वीकार किया है न कि धर्म के लोभ 
से- एक्‍्को अहं अण्ण हृद्तणेण” ..! 
व्यंग्यकार : परित्राजक को जहाँ सुरक्षित कर्मफल पर विश्लास है 
बहीं शिष्य शाण्डिल्य को उसे उसकी व उसके सिद्धान्तों की 
आलोचना करने में विशेष रुचि है। उसे परिव्राजक को खिझानेः! 
में आनन्द का अनुभव होता है। परिव्राजक की दीक्षा का उस पर 
कोई प्रभाव नहों पड़ता तो बह खीझ कर उसे नाथीषे' कहता है। 
इस पर शाण्डिल्य परिद्नाजक के सिद्धान्तों सुखेषु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां' 
पर व्यंगय करता हुआ कहता है- 'हा हा पडिब्ञाहाणियो किल 
भ्अवो*” | 

इसी प्रकार उद्यान भूमि को भी यगवित्र किए जाने हेतु- 
अचोक्‍्खंअचोक्खं वा करेसि” का व्यंग्यात्मक उच्चारण करता 


है। 


डरपोक प्रवृत्ति : शाण्डिल्य डरपोक भी कम नहीं है। वह 
बाघ के भ्रम में मोर से भी डरला है। अशोक पलल्‍लवों के मध्य 
बाघ की कल्पना उसकी मूर्खता”' को ही प्रकाशित करती है। 
बाद में वास्तविकता का बोध होने परअपनी शक्ति पर डींग मारता 
है?*। 

शाण्डिल्य को प्राकृतिक उपादानों का सूक्ष्म ज्ञान है- चंपअज्जुणक- 
दंबणीवणि उल?....। यह जिज्ञासु प्रकृति का भी है। यह एक 
अलय बात है कि उसकी जिज्ञासा में भी व्यंग्य का आभास होता 
है। स्थान स्थान पर बह परिकब्राजक के द्वारा अतायी गयी मार्मिक 
बातों पर प्रश्न भी करता है तथा रह रह कर पेट पूजा के लिए 
चोंक सा पड़ता है?5। 


(१26) प्रहसन परम्परा और 


रागात्मकता :उद्यान में गणिका को देख कर शाण्डिल्य की 
रागात्मकला उत्तेजित हो उठती है। वह विवेक शून्य सा होने लगता 
है। बौद्ध और योग उस क्षण वह सब भूल जाता है। परिन्राजक 
के नाराज होने पर मा कुप्प) अजुत्तं पव्वाजआणंकुविदुः” कह कर 
बह उसे डॉट देता है। 

सर्पदंश के पश्चात्‌ गणिका को बेहोश देख कर रागात्मकता 
को कारण उसकी विबेक शून्यता अपनी पराकाष्ठा पर पहुँच जाती 
है। बह योग द्वारा परिव्रानक से उसको पुनर्जीबित करने के उपचार 
हेतु अनुरोध करता है। ऐसे क्षण उसकी कातरता द्रष्टव्य है। 


मृत गणिका के शत्र के समक्ष बैठ कर वह विलाप करता 
है। उसके उपचार हेतु चेटी से अनुरोध करता है। उसके पैर भी 
छूता है। उसको विवेक है ही नहीं, क्‍योंकि 'कार्माता हि प्रकृति 
कृपणाश्चेतनाचेतनेयु?। उससे अधिक जागृत तो चेटी है जो 
उसकी इस हरकत का निषेध करती है। उसमें ऐसी विषम परिस्थिति 
में भी विवेक है जब कि वसन्‍्तसेना मृतप्राय है। बह चेटी से भी 
गयी गुजरी स्थिति का हो गया है। रागान्ध व कामान्ध जो ठहरा- 

न पश्यति च जम्मान्ध: कामान्धो नैव पश्यति। 

मदोन्मत्ता न पश्यन्ति ह्ार्थी दोष न पश्यति।। 

परिग्राजक द्वारा परकाय-प्रवेश' के पश्चातू वह और भी 
विस्मित हो उठा। एक बार तो वह गणिका को उठा देखकर प्रसन्न 
हो जाता है। परन्तु जब गणिका उसे डॉट देती है तो वह ठिठक 
कर रह जाता है। उसको कुछ भी उपाय नहीं सूझता है। गणिका 
के विपरीत व्यवहार से उसे अत्यंत आश्चर्य होता है। मूर्खता के 
कारण स्थिति को वह कुछ भी नहीं समझ सका। 

इस प्रकार हम देखते हैं कि शाण्डिल्य के चरित्र में विदूषक 
के गुण पूर्ण रूप से विद्यमान हैं। वह परिव्रनाजक के शिष्य के रूप 
में चतुर्विध विदूषकों?? में, शिष्य कोटि!” का विदूषक है। विदूषक 
की गति रूपक में हास्योत्पादक*' होती है! वह सर्वत्र विनोद उत्पन्न 

के पात्र (727) 


करने बाला“ पात्र आचायां द्वारा स्वीकार कया गया है विनोद 
उत्पन्न करने में उसको वेशभूषा बविकृत आचार विचार व्ययहार 
एव भाषा सभी योगकारक होते हैं। 

शाण्डिल्य का हलन-चलन भी विदृूषक की ही भांति सर्वत्र 
हास्योत्पादक है। हास्योत्पादन की ही दिशा में कवि ने उसके सारे 
क्रिया कलाप सामान्य से भिन्‍न विरुंगत व विपरीत प्रस्तुत किया 
है। शाण्डिल्य में गुरु के प्रति निष्ठा का अभाव, गुरु को सुर्थ' 
संबोधित करना तथा उसे गालियाँ देना, व्यंग्यात्मक बाबय बोलना 
विवेकशुन्यला व रागात्मक भावना के वशीभूत हो चेटी का पैर 
छूना तथा गणिका को मृत्यु से कातर हो विलाप करना, डरपोक 
स्वभाव का प्रदर्शन करना, भुक्खड़ व पेटूपन का आचरण ग्रहण 
करना, व्यवहार में प्राकृत भाषा का प्रयोग, ये सब सामान्य क्रिया 
कलाप से विपरीत व भिन्‍न हैं। उसका यही तिर्यक (अनोचित्य पूर्ण) 
व्यवहार प्रस्तुत प्रहसन में उसको एक सफल बिदृषक बनाता है। 

बसनन्‍्तसेना 

साधारणस्त्री : बसन्‍्तसेना भगवदज्जुकीयम्‌ को प्रमुख स्त्री पात्र है। 
जह साधारण स्त्री+ के रूप में ही यहाँ चित्रित है। नाटयशास्त्रीय 
विधानों” के अनुसार वह प्रगल्भता तथा धूर्तता घे युक्त न होकर 
एक कुलजा नारी की भौँति आचरण करती है। संगीत के प्रति 
उसकी रूचि उसके मधुमासजात' गीत से स्पष्ट होती है। 
सच्ची प्रेमिका : रामिलक के प्रति वसन्‍्त सेना का प्रेम गणिकावत्‌ 
धूर्ततापूर्ण न होकर निष्कपट है। उसको रागात्मकता 'परभृत- 
मधुकरनादज्याघोष:' पूत भावों से सिक्त हे। खपन प्रंमी रामिलक 
के प्रति कृत्रिम निष्ठा का उसमें अभाव है। सर्प दंश से मूच्छित 
होते समय उसका कथन 'रामिलरअं आलिंगेहि, इस तथ्य को पुष्ट 
करता है। 
प्रकृति के प्रति अनुराग : अशोक के नव पल्‍लयों के प्रति 
आकर्षण प्रकृति के प्रति उसके अनुराग को दर्शाता है। 


(28) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


बसन्‍लतसना अपनी सहताका चेटी को हज्जे।!' से सम्बोधित 
करती है उसका यह सम्बोधन नाट्यशास्त्रीय विधान के अनुकूल है+४। 

चसम्लसना के मृत शरीर में परिप्राजक को परकाय-प्रवेश के 
पश्चातु उसका अभिनय पूर्ण रूप से बदल जाता है। इस बेश में 
भी बह अभिनय करने में पूर्ण रूप से सफल है। उसके हाव-भाव 
तथा भाषा सब्र में परिवर्तन हो जाता है। वह ऐसे रूप में एक सफल 
परिक्नाजक की भौलि अभिनय करती है। 


गणिका संबाद प्राकृत भाषा में बोलती है तथा गायन लौकिक 
संस्कृत में करतों है। उसका यह आचरण नाटचशास्त्रीय”” तो है ही 
साथ ही उसके सभ्य व्यवहार का भी परिचायक है। 
अनुशासित प्रेमिका : प्रस्तुत प्रहसन में वसन्‍्लसेना का स्वरूप एक 
अभिसारिका नायिका का है जो अपने प्रेमी से अपनी दो सहायिकाओं 
के साथ उद्यान में मिलने हेतु आयी है परन्तु उसका प्रेमी रामिलक 
इस निर्धारित समय पर यहाँ पहुँचा नहीं है। रामिलक के वहाँ प्राप्त 
न होने पर बह चिन्ता, निःश्वास, खेद, अश्रुपात बैवर्ण्य (चर्ण का 
फीकापन) ग्लानि तथा दैन्य" प्रदर्शन न कर मधुकरिका के 'लज्जा- 
थीर पि इत्थि आजर्ण' का निर्वाह करते हुए उसे रामिलक को बुलाने 
हेतु भेज देती है, जिससे कि उसकी यह गोष्ठी सार्थक हो। उसमें 
शचिलक से मिलने की उत्कण्ठा आशा की लौ जागृत करती है। 
परलोश्षा को क्षणों में वह परभुतिका के साथ गायन करत्ती है। वह 
एव कुशल गायिका है। 
रागात्मकता : उद्यान में आने पर रामिलक के न मिलने पर वसन्‍्त 
सेना द्वारा यह कहा जाना -दाणि पि ण पअअत्ता गोह्दीं उसकी विभिन्‍न 
रागात्मक व नुपूरक वस्तुओं की ओर ध्यानाकर्षित करता है। थोड़े में 
अपनी भावनाओं का अधिक व्यतीकरण उसका सहज गुण है। 

वसनन्‍्तसेना के अयत्नज* तथा स्वभावज"” अलंकारों के 
संबंध में भी कवि ने यमपुरुष तथा रामिलक के वर्णनों के माध्यम 
से परिचय कराने का प्रयास किया है- 


भगवदजुकीयम्‌ के पात्र (।29) 


मा 
वरचन्दनाद्राम । 
डामि तावदस्या: 
त््मधुरवचोमु्खं विशालाक्ष्या: .... 
है. 4 
घर्तय सुगात्रि मुखारविन्द- 
डुपरिवृत्तमिवारविन्दम्‌ |) 
उैप्रेन्‍्यों के आधार पर कवि बससस्‍्तसेना के चरित्र को 
बैत्रित करने में पूर्ण सफल है। 
मधुकरिका 
का, वसनन्‍्तसेना की सहायिका चेटी है। बह वसनन्‍्तसेना 
समिलक से मिलाने का पूर्ण प्रयास करती है। उद्यान 
चूंखम्लेसेना को जब रामिलक निर्धारित स्थान पर नहीं 
कैसकी अधीरता से जचाने के लिए कर्तव्यबोध कराती 
४ लज्जाधीरं पि इत्थि आजणं'। इस उचित पसम्मति ब्हे 
गे ने अपने नाम की सार्थकता को सुरक्षित किया है. 
क्री के कर्तव्य के अनुकूल था। 
वसनन्‍्तसेना को जब रामिलक नहीं मिलता तो चाह 
उसे बुलाने के लिए भेजती हैं। मधुकरिका रामिलक को 
उसने बसनन्‍्तसेना के आदेश का निषेध न करके तत्काल 
किया। वह एक आज्ञापालक भक्त सहायिका है। 
के संबाद प्राकृत भाषा में हैं। स्त्री पात्रों के संवाद प्राकृत 
ट्यशास्त्रीय है? । बह वसन्तसेना को 'अज्जुआ' शब्द 
रती है जो कि नाट्यशास्त्रीय आदेशानुसार ही» है। 
६ का उसके प्रति हज्जे' का सम्बोधन उसकी सेविक्ोा 
चेटी) वृत्ति को स्पष्ट करता है। स्थान स्थान पर 
गति उसकी भक्ति बर आचरण उसके पद के अनुरूप 
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हो, उसकी चरित्र की सफलता को उजागर करता है। बह संयत 
व्यापार व स्व्रियोचिल गुणों से युक्त हं। 

इस प्रकार मधुकरिका अपने स्वाभाविक गुर्णों से एवं नाट्यशास्त्रीय 
आधारों पर एक सफल चेटी है। 

परभृतिका 

वसनन्‍्तसेना का परभृतिका को हज्जे शब्द से सम्बोधन उसके 
सहाविका होने का संकेत देता है। परभूतिका गाद्यशास्त्रीय विधानों 
के अनुसार प्राकृत भाषा बोलती है। एक सेविका की भांति परभृतिका 
उद्यान में स्थित बसनन्‍तसेना का अकेलेपन में लरह तरह से मनोरंजन 
करने का प्रयास करती है। उसके साथ रह कर उसको गाने के लिए 
प्रेरित करती है तथा स्त्रयं थी उसके साथ साथ गाती है। प्राकृतिक 
उपादानों के प्रति उसमें आकर्षण उत्पन्न करके बह उसके ध्यान को 
रसमिलक के अभाव को कारण उत्पन्य उदासी से कुछ क्षणों के लिए 
हटाने का प्रयास करती है! 

सर्पदंश के क्षण परभृतिका घबरा कर कि कर्तव्य विमूढ़ नहीं 
होती। बह अत्यंत संयत्त है। वह घबराहट में वसन्‍्तसेना को अकेले 
ही छोड़ कर उसके उपचार का उपाय दूँढने नहीं निकल जाती। 
जब पूर्ण रूप से आश्वस्त हो लेती है कि शाण्डिल्य वसन्‍्तसेना के 
पास से हटेगा नहीं लभी वह बहाँ से हटती है। वह अपने 
कर्तव्य व्‌ दायित्व के प्रति पूर्ण जागृत व एकनिष्ठ सहायिका का 
परिचय देती है। 

आपद्‌ के समय में पुरुष होकर भी शाण्डिल्य अपना घैरय॑ छोड़ 
देता है व विवेक खोकर परभूतिका का चरण-स्पर्श करता है लेकिन 
परभूतिकां ऐसी नहीं है। वह इसका निषेध करती है। परभृतिका 
अपनी पूर्ण शालीनता का परिचय देती हुयी वैद्य व शाण्डिल्थ दोनों 
को ही 'अअआ' (आर्य) शब्द से सम्बोधित करती है। ऐसा करके 
उसने शाण्डिल्य व चैच्य दोनों को ही अपनी अपेक्षा श्रेष्ठता प्रदान 
की है। 


भगवदजुकीयम्‌ के पात्र (3: 


शाणि्डल्य को के पास छांड़ कर परभुरतका पहले 
माँ को बुलाने जाती है फिर उसके बाद चैच्य को। ऐसा करके 
परभूतिका ने अपनी बौद्धिक श्रेष्ठता का परिचय दिया है, क्योंकि 
बसनन्‍्तसेना के समीप शाण्डिल्य उसका स्वजन तो था नहीं, जो 
उसकी समुचित देख भाल करता। अतः परभृतिका ने पहले माँ को 
बुलाना उचित समझा। माँ के आने के बाद ही वह वैद्य को बुलाने 
जाती है। इस प्रकार उसमे एक सफल सेचिका के पद का निर्वाह 
किया है। 

यमपुरुष 

बकूलध्यान : यमपुरुष इस प्रहसन में गणिका का प्राणाहरण करने 


को लिए उद्यान में अशोक के पल्‍लवों के मध्य सर्परूप ग्रहण करष्के 
बैठा है। वह अपने स्वामी की आज्ञा के पालन का अवसर देख रहा हे। 


रागात्मक य हास्यास्पद स्वरूप : अशोक शाखाओं के समीप जब 
बसनन्‍्तसेना पल्‍्लवापचयन करने हेतु आयी तो उस क्षण उसके 
सौंदर्य को देख कर यमपुरुष भी स्तब्ध सा रह गया और क्षण भर 
के लिए उसमें रागात्मकता उददीप्त हो उठी- 


श्यामां प्रसन्‍नवदनां मथुरप्रलापां 

मत्तां विशालजघनां वरचन्दनाद्राम्‌। 

रक्तोत्पलाभनयनां नयनाभिरामां 

क्षिप्र नयामि यमसादनमेव बालाम्‌।। 

मनोवैज्ञानिक दृष्टि से यमपुरुष को दिव्य होना चाहिए पर, 

यहाँ पर वह ऐसा नहीं है। उसका स्वरूप लोकिक व रागाल्मक 
है, जो कि सामान्य रूप से हास्योत्पादक है। उसके इस स्थरूप में 
दिव्यत्व के स्थान पर रागात्मक प्रवृत्ति अनुचित तो है परन्तु इस 
प्रहसन में हास्योत्पादन में यह सार्थक भी सिद्ध हुई है। यही नहीं उसके 
प्राण को हरने के बाद भी वह दुखी है-- हन्त! दवताः प्राणा:। एव भो' 
जब कि वह यम का सेवक है। उसको स्वभावतः क्रूर होना चाहिए। 


(32) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


स्वामिभक्त : यमपुरुष स्वामिभक्त है। उसे अपने स्वामी का हमेशा 
ध्यान रहता है- भूतानि यो हरति#....। 

भेसे रागात्मक क्षणों में भी अपने स्वामी की आज्ञा का पालन 
उसे भूल नहीं जाता अन्यथा यदि उसका वश चलता तो वह 
संभवत: गणिका को ग्राण-दान अवश्य दे देता। 
यम की निष्छुरता का ध्यान : दुखी होने के उपरान्त भी उसे अपने 
स्वामी का निवास वा प्राणाहरण की सूचना का पूरा ध्यान है। स्पष्ट 
है कि बह अपने स्वामी के कठोर दण्ड विधान के प्रति पूरी तरह 
सजग है अन्यथा गणिका के प्रति उसका राग निश्चित रूपेण उसको 
उदार बना डालता। ऋर स्वामी के परवश जो ठहरा। 


भर्त्सना जन्य दुःखी : प्राण हरण कर जब वह अपने स्वामी के 
पास पहुँचा तो स्वामी ने उसकी भर्त्सना की, क्‍योंकि उसने वांछित 
बससन्‍्तसेना के स्थान पर मणिका वसन्‍्तसेना का प्राण हर लिया था। 
अस्तु इस आहरित प्राण को पुनः वापस करने का आदेश उसे 
हुआ। बह स्थामी द्वारा की गयी भर्त्सना से दुःखी है परन्तु जब वह 
गणिका बसन्‍्तसेना का प्राण बरापस करने हेलु लौट कर आया तो 
वसनन्‍्तसेना को जीवित बैठी देखकर अश्श्चर्य चकित हो उठा। 'लोके 
भुवि पूर्व न दृश्यतेर ऐसा सोच उसने झल्लाहट में पास पड़े 
परिज्ञाजक के मृत शरीर में गणिका के प्राण को प्रतिस्थापित कर 
दिया। उसमे ऐेसा करके आहरित प्राण को वापस करने का बोझ 
अपने सर से उतार दिया। यहाँ पर भी व्यवहारिक दृष्टि से उसका 
यह कार्य उचित नहीं है परन्तु स्वाभाविक रूप से उप्त क्षण उसके 
पास कोई और ब्रिकल्प भी नहीं था। उसकी दिव्यता यहाँ भी गायब 
है अन्यथा अपनी दिव्य शक्ति से बह बसन्‍्तसेना के जीवित होने 
का रहस्य जान सकता था। परन्तु यदि ऐसा हो जाता तो उसके इस 
विपरीत आचरण से जो हास्य उत्पन्न हुआ है वह न हो पाता। 
अतएब कब ने हास्य हेतु विपर्यय व असंगति को ध्यान में रख 


के पात्र (33) 


कर जानबूझ कर उसके इस प्रकार के आचरण का प्रस्तुत किया 
है उसने अपने इस विपरीत आचरण का निर्वाह भलो प्रकार किया 


है 


परिस्थिति को सामान्य करने हेतु अन्त में उसमें दिव्य गुणो 
का समावेश भी हुआ है। 


गणिका-माता 


बसनन्‍्तसेना की माता यहाँ सामान्य माँ को ही भौँति दर्शायी गयी 
है। उसमें ममता है। वेश्या की माता की भौति चह स्वार्थी स्वभाव 
की नहीं है। यदि वह ऐसे स्वभाव की होती तो वसन्‍्तसेना को 
उपचार हेतु न तो चिंतित ही होती और न हि वैद्य को बुलाने हेतु 
चेटी से आग्रह करती। व्यवहारिक रूप से जैसा कि देखने में आता 
है कि वेश्याओं की मातायें द्रव्य लोलूप हुआ करती हैं लेकिन 
बसन्‍तसेना की माँ में ऐसा आचरण हो चित्रित नहीं किया गया है। 
गणिका के द्वारा 'वृषल बृद्धे! मा स्प्राक्षी:। से माता के पतित चरित्र 
के स्वभाव के विषय में किचित आभास प्राप्त होता है परन्तु बह 
परिव्राजक कौ दृष्टि में उसकी मनोवेज्ञानिक विचार पद्धति जनित है। 
वसन्‍्तसेना के द्वारा तो बह माँ के रूप में -अत्ते ! बन्दामि' इस प्रकार 
से बन्ध्च है। स्त्री पात्र होने के कारण माता के संवाद प्राकृत भाषा में 
हैं। 

प्रस्तुत प्रहसन में माता के चरित्र का निर्वाह सामान्य माताओ 
की भांति चित्रित किया गया है। माता के आचरण ज व्ययहार में 
कहीं भी विपरीतता दृष्टिगत नहीं होती अतः इसके अभिनय से 
हास्य की उत्पत्ति भी नहीं होती। 

रामिलक 

रामिलक वसन्‍्तसेना का प्रेमी है। वह निर्धारित समय पर उससे 
मिलने उद्यान में नहीं पहुँचता! बाद में पहुँचने पर उसको सौंदर्य की 
विभिन्‍न प्रकार से चर्चा करता है' तथा उसकी मुर्च्छा पर शोक व्यक्त 
करता है। निर्धारित समय पर उद्यान में उसका न पहुँचना उसके 


(34) प्रहसय परम्परा और 


दुर्बल आचरण को व्यक्त करता है। [उसका ऐसा आचरण प्रस्तुत 
कर कवि ने कोई अनर्थ नहीं किया। यदि वह निर्धारित समय पर 
उद्चान में पहुँच जाता तो कथा बस्तु के अनुरूप कबि प्रहसन को 
न ढाल पाता। उसका वहाँ न पहुँचना ही कथा वस्तु को गति प्रदान 
ऋरता है॥] 

रामिलक चसन्‍्ससेना की मूर्च्छा से मर्माहत एक प्रेमी की भांति 
चिंतित है। चैद्य से उसका उपचार करने हेतु बह अत्यंत कातर भाव 
से अनुरोध करता है। 
लौकिक आचरण की सजगत्ता : परिव्राजक के रूप में गणिका 
द्वारा आदेशित कार्यों के प्रति वह अत्यंत्त विस्मित है तथा उसे 
'भगवन्‌। आश्रमविरुद्धः खल्वयमालाप:' ऐसा कह कर कर्तव्य 
बोध कराता है। उसे परिव्नाजक द्वारा परकाय-प्रवेश का कुछ भी 
आभास नहीं है। अतएब यहाँ पर' रामिलक में संयमित लोक - रीति 
- नीति को स्पष्ट देखा जा सकता है। लोकिक थर्म के प्रति भी 
बह जागरुक है। 
समुन्नत जीवन स्लर : रामिलक के संवाद लौकिक संस्कृत में हैं। 
इस प्रकार शाण्डिल्य की अपेक्षा उसका जीवन स्तर स्वाभाविक रूप 
से अपेक्षाकृत समुन्नत है। उसकी विचार शक्ति शाण्डिल्य की अपेक्षा 
श्रेष्ठ है। 

रामिलक का आचरण भी स्थान स्थान पर हास्य का उत्पादन 
करने में सहायक रहा है। 

चेच्य 

वैद्य जी बिद्त्ता से कोर्सों दूर हैं। महामूर्ख हैं। बह अपने पेशे 
में नाड़ी ज्ञान की कोई झावश्यकता नहीं समझते। बह गणिका 
वेशधारी परिनक्नाजक की अस्त व्यस्त भाषा से रोग व रोग का निदान 
दूँढते हैं जो कि पूर्ण रूप से हास्यास्पद है। बह मात्र वैद्य हैं जो कि 
औषधियों से रोग का उपचार करता है परन्तु उन्होंने औषधि का 
सहारा न लेकर लन्‍्त्र मन्त्र के द्वारा बसन्‍तसेना का उपचार करने का 

के पात्र ( 35) 


प्रयत्म किया है. यह उनके मुल पेशे के एक दम ववपरोत है तथा 
उनकी मूर्खता को उजागर करता है। उनकी इस शास्त्रीय अनभिज्ञता 
की खिल्‍्लो वसम्लतसेना ने उड़ाया है। स्वाभाविक है कि उनके पास 
स्त्रियों जैसी बुद्धि भी न थी। औषध तन्त्र का ज्ञाता सर्पवेद्च को 
बुलाकर जब मान्त्रिक विधि से झाड़ फूंक का उपाय सुझाए तो बह 
उसकी अक्षमता को पूरी तरह उजागर करता है। 

बह अपने भीतर की अज्ञानता को 'सर्प वैद्य को बुलाने के 
बहाने! दबा कर भाग खड़े होते हैं। 

बैद्य जी की भाषा प्राकृत है। प्राकृत भाषा से ही उनके 
सामाजिक व बोद्धिक स्तर का निराकरण हो जाता है उच्चकोटि का 
पात्र कभी भी रूपक में प्राकृत नहीं बोलता। बह रामिलक से भी 
गए गुजरे हैं। 

[हास्य की दृष्टि से इस प्रकार कवि ने अज्ञ वैद्य के चरित्र 
को अत्यंत सफल प्रकार से प्रस्तुत किया है। उनके आचरण मे 
इस प्रकार की विपरीतता हास्योत्पादक है।॥] 

सुन्दर गुलिक [सर्प चैद्या 

सुन्दर गुलिक का भी आचरण कवि ने उनके स्वभाव को 
बिपरीत ही चित्रित किया है। वह सर्प का उपचार करने वाले' बेच्च 
हैं। उन्हें औषधि के साथ ही उपचार में तंत्र मंत्रादि का प्रयोग भी 
करना चाहिए था परन्तु वह मात्र मूल-पत्रादि के साथ उपस्थित हुए 
हैं। गणिका उन्हें मूर्ख कहती हुयी उनकी वृद्धावस्था अर्थात्‌ उनके 
अनुभव की भर्त्सना करती है। परन्तु वैद्यजी हठी हैं। बह अपनी 
मूर्खता का उत्तरोत्तर परिचय देते चलते हैं। उन्हें शास्त्रोपचार इस 
वयोवृद्धता में भी पूर्ण रूप से व शुद्ध कंठस्थ नहीं हो सका। आयुर्थेद 
शास्त्र पर गणिका उनसे शास्त्रार्थ कर बैलती है। घह उससे पराजित 
हो वहाँ से 'ण हु अम्हाणं विसओ' कहते हुए सर पर पैर रख भाग 
खड़े होते हैं। सर्प वैद्य का प्राकृत बोलना ही उसकी हौनता पुष्ट 
करता है। 


( 56) प्रहसन परम्परा और 


कवि ने सर्व वैद्य का चरित्र भी हास्योत्पादन की दृष्टि से 
अत्यंत रोचक ढंग से प्रस्तुत किया है। सर्प वैद्य के क्रिया कलाप 
निलान्त हास्योत्पादक एवं मूर्खता पूर्ण हैं। वह भी अपने अभिनय 
में पूर्ण सफल हैं। 
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26 शमोदमस्तपः शौच क्षान्तिराजब सेव च। 
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55 भगवदुज्जुकीयम्‌-पृष्ठ-85. 


भगवदजुकीयम्‌ के पात्र (37) 


अप धूप 
< भाषा जेशिष्टय 


किसी भी कृति की भाषा-शैली व उसमें निहित साहित्यशास्त्रीय-प्राण 
कृति व कृतिकार को अपनी कीर्ति पताका उन्‍नत करने में अत्यन्त 
सहकारी होते हैं। भगवदज्जुकोयम्‌ अपनी सर्वतोन्मुखी प्रतिभा के 
कारण ही प्रहसनों में रत्न स्वरूप स्वीकृत हे। 
(।) सरलता, सरसता तथा मनोहरता- सम्पूर्ण प्रहसन भाषा की 
इन विशेषताओं का उदाहरण है- 

अमानकामः सहित व्यधर्षण:!.., सुखेषु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां”, 
» रखपवन सलिलानां?..., अतिमानोन्मत्तानां।.ै, प्रमाणं कुरु यल्लोके 


इनमें इन सभी गुणों के स्थ ही भाषा में लक्षणा के माध्यम 
से सनातन धर्म के महत्त्व का ख्यापन अपने में अत्यन्त ही विशिष्ट 
है। सहज ही इन भावनाओं से युक्त लोगों को अपनी ओर केन्द्रित 
कर लेता है। 
(2) भाषा पर अधिकार- कवि बोधायन का भाषा यर पूर्ण 
अधिकार है। वह सुन्दर भावों को प्राउ्जल भाषा में निबद्ध करता 
है। उसके शब्द छोटे व सारगर्भित हैं। 

ज्ञानमूलं तपः सार, ...., अभ्यागत: किसलयाभरणो बसम्तः” 
--» येंदा तु संकल्पित॑”....., 

प्राकृत भाषा पर भी कवि का पूर्ण आधिपत्य है। इस भाषा मे 
भो सरलता का पूरा ध्यान कवि द्वारा रक्ख़ा गया है- ण माम ओ 
अत्थि ण भादुओ वा?। 
(3) ध्वन्यात्मकता- कवि ने भावों को संक्षिप्त व मार्मिक ढंग से 
अभिव्यंजित किया है। व्यंजना के द्वारा स्थान स्थान पर आध्यात्मिक 
(38) प्रहसन परम्परा और मंगवदज्जुकीयम्‌ 


तत्त्वो को अत्यन्त -७-८०५ पूर्वक ग्रहण किया गया है। कदम 
कदम पर कवि के कथन में दार्शनिक बातें स्पष्टतः सनातन धर्म 
की मान्यताओं को ध्वनित करती हैं- सुखेषु दुःखेबु च 
अमानकाम: सहित.... यःस्वप्ने गगनमुपैति.... में आध्यात्मिक 
व दार्शनिक बातों का ध्वनन स्पष्टत: दर्शनीय है। बसनन्‍त के 
आगमन पर रसात्मकता की ध्वनि स्वयमेव प्रस्फूटित होना स्वाभाविक 
सी हो जाती है- अभ्यागतः किसलयाभरणो बसमन्‍्तः। स्थान स्थान 
पर लरह तरह क अन्‍न्तर्निहित भावों का ध्यनन कृति की भाषायी 
विशेषता है। 

कवि ने संबादों में प्रायः छोटे बाक्यों का प्रयोग किया है। पात्रों 
के वार्तालाप की शैली अत्यंत्त रोचक है। बाक्य असमस्त परम्परा 
में त्थ सुबोध हैं। भाषा पात्रों के अनुकूल प्रयुक्त हुयी है। उच्चकोटि 
के पात्र (परिव्राजक) द्वारा संयत व मर्यादित भाषा प्रयुक्त है। ये सभी 
पात्र लौकिकसंस्कृत भाषी हैं। हीन कोटि के पात्र प्राकृत भाषी हैं। 
संवादों में साधारण बोल चाल की भाषा का ही प्रयोग किया गया 
है। बाक्य छोटे व बोध गम्य होने के कारण सहज व गत्यात्मक हैं- 
परित्राजक!१ : आगच्छ वत्स। अधीष्य तावत्‌। 
शाण्डिल्यः ण दाव अज्झइस्सं। (नम तावदध्येष्ये) 
परिव्राजकः: किमर्थम्‌ 
शाण्डिल्थः अज्ञ अणस्स दाब अत्थं सोदुमिच्छामि। (अश्ययनस्य 
तावदर्थ श्रोतुमिच्छिमि।) 
परिव्राजक: अधीत्ताध्ययनैरपि कालान्तरविज्ञेया भवन्त्यध्ययनार्थाः। 
तस्मादधीष्व तावत्‌। 
शाण्डिल्य: अधीदे कि भविस्सदि। (अधीते कि भविष्यति) 
भर तर फर 


गणिका'; हज्जे ! महुअरिए ! महुअरिए ! कहिं कहिं रामिलओ। (हज्जे | 
मधुकरिके मधुरिके! कूत्र कुत्न रामिलकः) 


भगवदज्जुकीयम्‌' भाषा वैशिष्टय (39) 


चेटी: अज्जुए। अं अं। आअच्छामित्ति भणिड ण अरं एब्बं पविट्ठो 
आचुत्तो (अज्जुके | अहमागच्छामीति। भणित्वा नगरमेव प्रविष्ट आवदुत्त: |) 
गणिका: हज्जे कि णु खु भवे। (हज्जे। कि नु खलु भवेत्‌।) 
चेटी: किमण्जं गोट्टि तुवारेदुं। (किमन्यत्‌ गोब्ठीं तु त्वरयितुम।) 
गणिकाः दाणिं पि ण पञअअत्ता गोट्ठी। (इदानीमपि न पर्याप्ता गोष्छी) 

शाण्डिल्य के संवाद कहीं कहीं पर बड़े वाक्यों वाले हैं परस्तु 
इन संवादों की भाषा बोधगम्य है- 'अविहा! दासीए बुत्तो!? .. 
(4) सूक्तियों का प्रयोग- स्थान स्थान पर सुक्तियों के प्रयोग द्वारा 
कंबि ने भावों में पर्याप्त गम्भीरता का समावेश किया है। लक्ष्य- 
सन्धान में ये सूक्तियाँ अत्यंत सहायक हुयी हैं, साथ ही इनके कारण 
भाषा को मार्मिक आवरण भी प्राप्त हुआ है। कुछ प्रमुख सुक्तियाँ- 

). सुखेधु दुःखेषु च नित्यतुल्यत्तां। 

2. न प्रामाणं प्रमाणस्था: करिष्यन्तीति निश्चय: । 

3, स्वकर्म भोक्तुं जायन्ते प्रायेणेब हि जन्तबः। 

4. यदा तु संकल्पितमिष्टमिष्टत:। 

5. थे निर्ममा मोक्षमनुप्रपन्ना! 
(5) वर्णन कुशलता- कवि बोधायन में असाधारण वर्णन कुशलता 
दृष्टिगत होती है। उसकी भाषा में वस्तु स्थान अथवा घटना का 
सजीब चित्र खींचने की अनुपम शक्ति है। शाण्डिल्य के द्वारा बासन्ती 
उद्यान की रमणीयता का चित्रण, यमपुरुष के द्वारा धर्म देश (यमपुरी) 
के मार्ग का चित्रण तथा सर्पदंश के पश्चात्‌ गणिका के मूच्छित होते 
शरीर का चित्रण अत्यंत मार्मिक व सहज आकर्षण उत्पन्न करला 
है। यमपुरुष के द्वारा चित्रित धर्मदेश का मार्ग तो मन में एक प्रकार 
की उत्कण्ठा पैदा कर देता है और ऐसा प्रतीत होता है कि कबि ने 
सचमुच ही उस रास्ते के माध्यम से यमपुरी का मार्ग खोज निकाला हो। 
(6) अलंकार योजना- प्रकृत प्रहसन में कवि ने रूपक (श्लोक 
0,8,23), उत्प्रेक्षा (22, 23, 25, 27, 28, 36 श्लोक), अर्थान्तरन्यास 


(40) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


(।], 3, 4, 6, 20 व 26 श्लोक), अनुप्रास (4 व 7 श्लोक), 
उल्लेख (4, 5, 20, 25 श्लोक), विषम (5 श्लोक), भ्रान्तिमान 
(30 श्लोक) तथा विशेषोक्ति (॥ श्लोक) आदि अलंकारों का प्रमुख 
रूप से प्रयोग किया है। इनमें से कतिपय श्लोक तो ऐसे हैं जिनमें 
दो-दो या तीन अलंकारों की भी योजना है। 


(7) रसोन्मेष : यह ऊहने की आवश्यकता प्रतीत नहीं होती कि 
इसका अंगीरस हास्य है। श्रृंगार का भी बाहुल्‍य देखने को मिलता 
है। थम पुरुष की रागात्मक प्रवृत्ति श्रृंगार व उस स्थान विशेष पर 
हास्य दोनों की ही आधायक है। गणिका की मृत्यु करुण रस का 
संचार करती है। परकाय प्रवेश का प्रकरण अद्भुत रस के 
बातावश्ण का भी सफलता पूर्वक उद्घाटन करत्ता है। 


(8) प्राकृत भाषा : परिव्राजक, रामिलक तथा यमपुरुष के अतिरिक्त 
सभी पात्र प्राकृत भाषी हैं। इसमें शौरसेनी प्राकृत का प्रयोग है परन्लु 
पी0 अनुजन अचन की सम्पादित पुस्तक में प्रयुक्त प्राकृत तथा 
देवभाषा प्रकाशन प्रयाग से मुद्रित प्रति में प्रयुक्त प्राकृत में अन्तर 
है। अचन द्वारा संपादित प्रहसन में प्राकृत की लेखन शेली पर 
दाक्षिणात्य उच्चारण व प्रभाव स्पष्ट है जब कि देव भाषा प्रकाशन 
की प्रति में प्राकृत भाषा का स्वरूप संस्कृत को अन्य रूपकों की 
भौति सामान्य तथा स्वाभाविक है। ऐसा प्रतीत होता है कि जयन्त 
मंगलम्‌ पुस्तकालय में प्राप्त इसको टीका में टीकाकार ने प्राकृत 
भाषा को कुछ क्षेत्रीय आवरण प्रदान कर कृति में दाक्षिणात्य 
वैशिष्ट्य उत्पन्न करने का प्रयास किया था। 


!, भगशदज्जुकीयम्‌- पृ0-7. 2. तथैब-पृष्ठ-23. 3. तथैब-पृष्ठ-3।. 4 
तथैव-पृष्ठ-42. 5. तथैव-पृष्ठ-43. 6. तथैच-प्ृष्ठ-48 7. थैवब- पृष्ठ-39. 8 
तथैच-पृष्ठ-2. 9. 'तथैब-पृष्ठ-8. 0. तथैब-पृष्ठ-44 !. तथैव-पृष्ठ-56. ॥2 


सर्थैब--पृष्ठ-37. 


भगवदणज्जुकीयम्‌: भाषा वैशिष्ट्य * (4]) 


अध्याय -4 
गवदज्जुकीयम्‌: नाटयशास्त्रीय विवेचन 

कबि बोधायन का भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन-रत्न के नाम से 
अभिहित किया जाता है! बस्तुतः प्रस्तुत प्रहलन का भाव पक्ष है 
भी ऐसा हो! कला-पक्ष भी इसका कुछ घट कर नहीं है। दोनों ही 
पक्ष एक दूसरे को प्रतिद्दन्द्रिता करते से प्रतीत होते हैं। क्या 
सामाजिक, क्या साहित्यिक, क्या आध्यात्मिक और क्या दार्शनिक 7 
किसी भी दृष्टि से प्रहसन के वैशिष्ट्य को चुनौती नहीं दी जा 
सकती। आइए, रत्न कहे जाने वाले इस प्रहसन को नाट्यशास्त्रीय 
कसौटियों पर भी थोड़ा कस व साथ कर देखें। 

भगवदज्जुकीयम्‌ के आमुख में सृत्रधार तथा बिदूषक को वार्ता 
से स्पष्ट है कि यह प्रहसन रूपक है। प्रहसन की कथावस्तु उत्पाद्य 
होती है। स॒न्धि मुख ब निर्वहण, सन्ध्यड्र, लास्याड्र, भारती तथा 
कैशिकी वृत्ति से युक्त इस रूपक का विधान आचार्यों द्वार भाण 
विथी तथा अछ्डू के समान हो निर्दिष्ट किया गया है!। 

अर्थ प्रकृतियाँ? 

भगवदज्जुकीयम्‌ में परिन्नाजक द्वारा योग के महत्त्व का प्रतिपादन 
ही इसकी आधिकारिक कथाबस्तु है। यह पूर्णतया योग के महत्त्व 
पर आधारित है तथा उत्पाह्मा है। योग के महत्त्व का बहुविध 
प्रकाशन ही कथा का बीज है। 

परिव्राजक के विश्राम के क्षण ही, उद्यान में चेटी के साथ 
गणिका का प्रवेश, शाण्डिल्य का गणिका के प्रति आकर्षित होना, 
सर्प-रूप धारण कर यमपुरुष द्वारा गणिका को काटने की घटना 
मूल कथा का बिन्दु है! जो कि कथा को आगे बढ़ाने में सहायक 
है। यहाँ शाण्डिल्य का कथन “अध॑ त्ते योगस्थ फलम' अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। 


(42) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


सर्पदश के पश्चात्‌ गणिका के शरीर मे परिक्राजक का आत्मिक 
विनियोग, यम द्वारा तिरस्कृत होकर गणिका बसन्‍्तसेना के प्राण का, 
थमपुरुष द्वारा क्षणिक (योगशक्ति के सहारे) परिव्राजक के शरीर में 
प्रतिस्थापन, रामिलक, माता, वैद्य व सर्प-बैच्य का प्रवेश प्रासडिगगगक 
कथा कृत्त का अंश है। यही अंश अत्यन्त सुष्ठु हास्य उत्पन्न कर 
प्रहसन के प्रयोजन को भी सार्थक करता है। 

परिव्राजक व शाण्डिल्य के मध्य उपस्थित गणिकाजन्य रोचक 
कथा-वृत्त जो कि परिब्राजक के द्वारा गणिका के शरीर में यौगिक 
प्रवेश तथा योग के महत्व को अन्तिम रूप से सिद्ध करने तक 
व्याप्त है; प्रासड्रिक कथा का पत्ताका" भाग है। इस कथा के मध्य में 
आने वाले छोटे छोटे प्रासड्टिक कथानक जैसे रामिलक व माता 
का प्रवेश, वैद्य तथा सर्पवैद्य का प्रवेश व उपचार का प्रयास, 
यमपुरुष का पुनः प्रवेश तब उसके द्वारा दिव्यशक्ति का प्रयोग प्रकरी” 
के अन्तर्गत हैं। शाण्डिल्य (विदूषक) में योग की शक्ति के प्रति 
विश्वास का उत्पन्न होना कार्य* प्रकृति है। 

अवस्थायें? 

प्रहसन में आरम्भ तथा फलागम की अबस्थायें मुख्य होती हैं। 
प्रस्तुत प्रहसन में परित्राजक में योग के प्रति प्रारम्भ से ही सकारात्मक 
भाव विद्यमान हैं- चरामि दोषव्यसनोत्तरं जग.....। वह निरन्तर अपने 
इस बिचार की शिक्षा शिष्य को देता है परन्तु शिष्य में, योग के प्रति 
विश्वास सहज में उत्पन्न नहीं हो पा रहा था। उसमें कभी कभी इस 
योग को जानने समझने की जिज्ञासा अवश्य उत्पन्म हो जाया करती 
थी। उसके भीतर उत्पन्न होने बाली यह जिज्ञासा ही शाण्डिल्य में 
योग के प्रति विश्वास का आरम्भ!" है। फलतः वह गुरु से कहता 
है कि योग की शक्ति को दिखायें तो मानें। शिष्य का यह कथन 
फलागम त्तक गुरु को पहुँचाता है। 


गुरु (परिवब्राजक) के द्वारा योगबल से परकाय-प्रवेश करना 
लथा उसके इस प्रयास द्वारा शाण्डिल्य में योग की शक्ति में विश्वास 
उत्पन्न होना फलागम!' को अवस्था है। 


एयर आए विवेचन (43) 





सन्धियाँ!? 
प्रहसन मे सुख एवं निर्वहण सम्धि * के विधान का निर्देश 


नाटयशास्त्रीय “ मे है यह सन्धिबिधाय भाणवल्‌ है. भाण5 
में भी यही सन्धियाँ निर्दिष्ट हैं। 


परिव्राजक ने तो प्रारम्भ से ही सुख-दुःख में तटस्थ रहने को 
बात कहकर योग का सैद्धान्तिक बीजारोपण किया है परन्तु 
शण्डिल्य में योग के प्रति क्षणिक विश्वास उस समय अंकुरित हुआ 
जब कि उसने सर्पदंश से मसूच्छित गणिका का उपचार करने हेतु 
परिवक्राजक (शुरु) से इस प्रकार कहा- 'भगवन्‌*। कि चिकित्स्थतां 
तावदेषा अनाथा तपस्थिनी अथवा अधं ते योगस्य फलम'। कथा का 
यह अंश मुखसन्धि क्छे अन्तर्गत है। 


शाण्डिल्य की उक्त चुनौती के फलस्वरूप ही परिज्ञाजक ने 
आत्मगल रूप से योग के महत्त्व को, शाण्डिल्य के समक्ष व्यवहारिक्र 
रूप से प्रतिपादित करने का मिश्चय किया। लदनुसार परिष्राजक ने 
गणिका के शरीर में योग की शक्ति से प्रवेश करके शाण्डिल्य के 
भ्रम का निवारण किया। शाण्डिल्य में योग के प्रति विश्वास का 
उत्पन्य होना तथा परिव्राजक का अपने इस लक्ष्य में सिद्ध होना 
निर्वहण सन्धि के अन्तर्गत है। 


चृत्तियाँ/? 


भरताचार्य ने नाठक तथा प्रकरण के अतिरिक्त अन्य रूपकों 
के कैशिकी वृत्ति” से रहित!” होने का निर्देश किया है। रशरूपकः0 
व साहित्यदर्यण” में भाण तथा प्रहसन में प्राय: भारती वृत्तिः का 
तथा कभी कभी कैशिकी वृत्ति का भी निर्देश है। प्रस्तुत प्रहसन में 
पुरुष पात्रों के संवाद में सर्वथा भारती वृत्ति है। 


उद्यान में रामिलक के न मिलने पर गणिका द्वारा किया गया 
गायन नर्म कैशिकी बृत्ति का आत्मोपक्षेप कहा जा सकता है। 


(44) प्रहसन परम्परा और भगवदरजुकीयम्‌ 


लास्याडुई 
शोक एवं चिन्ता से दुखी बसन्तसेना € गणिका ) का परभृतिका 
के साथ बिना वाद्य व आड्लिक अभिनय के गायन 'आसीन' नामक 
लास्याड़् का लक्षण है। 
वीथ्यड्र या प्रहसनाडु 


उपर्युक्त के अतिरिक्त सिद्धभूपाल ने प्रहसन के दश विशिष्ट 
अज्जी को भी व्याख्या की है जो निम्न प्रकारेण है - 
विशेषेण दशांगानि कल्पयेदनत्र तानि क्ु। 
अवलमित्तमवस्कन्दो व्यवहारों विप्रलम्भ उपपत्ति:!॥277॥। 
भयमनृतं विश्वान्तिर्गदूगदवाक्‌ च प्रलापश्च । 
पूर्वभात्मगृहीतस्य समाचारस्य मोहतत:ः।!278।। -नाटकपरिभाषा 

धनड्जय ने सड्डीर्ण प्रहइसन को वीध्यडरगयुक्त बताया है वीथी 
के तेरह अड्ढ है” उद्धात्यक, अवलगित, प्रपंच, त्रिगत, छलन, 
चाक्केलि, अधिबल, गण्ड, अवस्यन्दित, नालिका, अमस॒त्प्रलाप, 
व्यवहार, तथा मृदव। इन्हीं तेरह अड़जो में प्रहसन के अड़ भी 
अन्तर्भूत हैं। अत: बीथी के इन अज्जे का सामान्यतया प्रहसनों में 
मिलना स्वाभाविक है। इनके मिलने का आशय यह नहीं हे कि जिन 
प्रहसनों में ये अड्डः लक्षण हैं वे प्रहसन संकीर्ण होंगे। अतः इनके 
अनुसार भी प्रस्तुत प्रहलन का निरूपण किया जाना समीचीन है - 

परिव्राजक के द्वारा योग बल से गणिका के शरीर में प्रवेश की 
घटना से शाण्डिल्य में योगशक्ति के प्रति विश्वास का उत्पन्न होना 
अवलगिल** है। ह 

परिनच्नाजक व शाण्डिल्य का गूढ़ वारतालाप उद्धात्यक” तथा 
उनमें योग व बोद्ध सिद्धान्तों के सम्बन्ध में जारंबार उत्तर प्रत्युत्तर 
वाक्केलि” है। 

शाण्डिल्य द्वारा परिव्राजक का शिष्यत्व ग्रहण करना एक प्रकार 
से छलन* है। परिव्राजक को यह आभास नहीं था कि यह पेटपूजा 
हेलु शिष्यत्व ग्रहण कर रहा है। 


विवेचन ( 45) 


परिव्राजक द्वारा, शारीरिक दुर्बलता के कारण नैराश्यपूर्ण रागात्मकता 
का द्योतन गण्ड*? का लक्षण है। 

शाण्डिल्य द्वारा बौद्धविहार की दोषपूर्ण परिस्थितियों की प्रशंसा 
तथा योग पर उपहास मृदव* है। 


साटयशास्त्रीय मतानुसार प्रहसन भाणवत्‌ होता है। अस्तु इसमें 
लास्थाड़ की योजना अधिकाधिक होनी चाहिए। परन्तु प्रस्तुत प्रहसन 
में लास्य के दश अड़ों में से मात्र एक आसीन नामक अड़ ही 
स्पष्ट देखने को मिलता है। वीध्यड्र भी अत्यन्त न्‍्यून ही हैं। इस 
प्रकार नादयशास्त्रीय दृष्टि से सम्यक अज्े का दर्शन कृति में नहीं 
हो पाता है। अतः इसके एकाड़ी रूपक होने का भ्रम उत्पन्न होना 
स्वाभाविक है। 

नाटयशास्त्रीय दृष्टि से सम्यगू्‌ विचारोपरान्त प्रस्तुत प्रहसन 
पूर्णरूपेण एक सफल कृति है। लास्याड् व वीथ्यड़ के सम्पूर्ण अड्ो 
का प्रहसन में मिलना कोई आवश्यक तत्त्व नहीं है। इन अज्गे का 
क्रमानुसार मिलना भी प्रहसन में आवश्यक नहीं है। इनमें क्रम भड़ 
हो सकता है। प्रहसन का आवश्यक तत्त्व उसका रस है। इसका 
अड्जी रस हास्थ होता है। भगवदज्जुकीयम्‌ का अंड्ी रस भी हास्य 
ही है। प्रस्तुत कृति में स्वतन्त्र रूप से हास्योत्पादन तो कवि ने किया 
ही है, साथ ही श्रृंगार, अद्भुत व करुण रस के माध्यम से भी कवि 
ने विपर्यय के सहारे सफल हास्य उत्पन्न किया है जो कि उसकी 
कुशलता व शास्त्रीय प्रगल्मता को पुष्ट करता है। 

पात्र 

प्रस्तुत प्रहसन में शाण्डिल्य के आचरण द्वारा कवि ने प्रमुख 
रूप से हास्य योजना का विधान किया है। शाण्डिल्य में विदृषको 
के पूर्ण लक्षण विद्यपान हैं। यह मूर्ख है। पेटू है। उद्ण्ड है। उसकी 
यह प्रकृति प्रहसन में स्थान स्थान पर असड्भल वातावरण उत्पन्न कर 
हास्‍्योद्भावन करती है। यह चतुर्विध विदूषकों में शिष्यकोटि का 
ब्राह्मण बिदूषक है। पोच व कामुक है। उसके ये सभी लक्षण 
( 46) प्रहसन परम्परा और 


हास्योत्पादन की दृष्टि से कवि द्वारा अत्यन्त संयत शैली में प्रस्तुत 
किए गए हैं, जिससे कि प्रहसन में अश्लीलता का समावेश नहीं 
होने पाया है। इसकी भाषा प्राकृत है। विदूषक द्वारा तथा हीन पात्रों 
द्वारा प्राकृत भाषा का सम्भावण नाटयशास्त्रीय विधानानुकूल है। 


परिव्राजक शिक्षित ब॒ दार्शनिक है। शिक्षित पात्र के द्वारा 
कवि ने लौकिक संस्कृत में संवाद प्रस्तुत किया है। गणिका 
वसन्‍्तसेना ने भी लोकिक संस्कृत में ही सम्भाषण किया है। 
साट्यशास्त्रीय दृष्टि से उपर्युक्त दोनों ही पात्रों का लौकिक संस्कृत 
में संजाद न्‍्यायोित है। 
भगवदज्जुकीयम्‌ नाटयशास्त्रीय दृष्टि से शुद्ध प्रहसन है। 

शुद्ध प्रहसन* में भगवत्‌ अथवा तापस आदि का चरित्र चित्रित 
होता है। प्रहसन में पात्रों के आचरण द्वारा ही प्रमुख रूप से हास्य 
उत्पन्न किया जाता है, परिव्राजक तथा शाण्डिल्य दोनों ऐसे ही 
पात्र हैं। इसके अन्य पात्रों के आचरण द्वारा भी हास्य कौ सतल्‌ 
उत्पसि हुयी है। परिव्राजक का आचरण भगवत्‌ अथवा तापस की 
भोति अंकित है। शाण्डिल्य उसे 'भगवन्‌' शब्द से ही सम्बोधित भी 
करता है। धनञ्जय के अनुसार यह विकृत प्रहसन? होगा, क्‍यों 
कि दशख्पक में तपस्थियों का चरित्र विकृत प्रहसन को रूप में 
चित्रित है। सागरनन्दी तथा सिद्धभूपाल इसे संकीर्ण प्रहसन* के 
रूप में ही स्वीकार करते हैं। 
.. प्रहसन परम्परा और बोधायन का भगवदज्जुकीयम्‌, अध्याय-], प्रथम-भाग । 
2. चीजबिन्दुपताकाख्यप्रकरी कार्यलक्षणा:। 

अर्थप्रकृतयः पथ्च ता एता परिकीर्तित:।। दशरूपकम्‌-/8 
3 प्रहसन परम्परा और बोधायन का भगवदज्जुकीयम्‌, अध्याय-, द्वितीय भाग;। 4- 
स्वल्पोदिष्टस्तु सद्वेतुर्नीज॑ बिस्तार्यनेकधा। दशरकूपकम्‌-/7- 5- अवान्तराधथकिच्छेदे 
बिन्दुरच्छेदकारणम्‌-बही-4/7. 6. सामुबन्ध पताकाख्यमू-वही-/3- 7. ... क्रकरी च 
प्रदेशभाक्‌ - वही-सहीं 8. फरद कार्यमिर्दं शुद्ध मिश्र व कल्पयेत्सुवी: ।। नाटक परिभाषा-सिडगर्भुपातन 
9 अवस्था पञ्च कार्यस्द प्रारब्धस्य फला्थिभि:। 

आरम्भवत्तप्राप्त्याशमियताध्तिफलागमा: 4 दशरूपकम्‌-/9,0. 

ऑऔत्सुक्यमात्रमारम्भ: फललाभाव भूयसे। दशरूपकम्‌-/20 
6! समग्रफलसंपत्तिः फलयोगों यथोदित:। बही- ॥/22 


विवेचन (47) 


॥2 अर्थप्रकृतचः पञ्च पञ्चावस्थांसमन्विता: । 
यथासांख्येन जायन्ते मुखाद्या: पझ्च समधय:। छही-/22-23 
03. सुख बीजससुत्पत्तिनानार्थससम्भवा।। बही-/24 


34 बीजवस्तो मुखाद्यर्था विप्रकीर्ण बथायथम्‌ 
ऐकार्थ्यमुपनीयन्ते यन्न निर्वहर्णं हि ततू। बही-!/48-49 . 


!5 भाणः तु धूर्तचरितं स्वानुभूत॑ परेण या। 

यत्नोपवर्णयेदेको निपुण: पण्डितो बिट:।। 

सम्बोधनोक्तिप्रत्युक्ती कार्यादाकाशभाषितै: | 

घुचयेटवीर श्ंड़्ारो शै्यसीभाग्यसंस्तवे।। 

भूयसा भारती जृत्तिरेका्ु वस्तुकल्पितम्‌। 

मुखमिर्यहणे साड़े लास्याड्ञानि दशापि च।। वही-3/49-5,. 
86 भगवदज्जुकीयम्‌- पृष्ठ-76, सं) पी0 अनुजनू अचन, सन्‌ 925. ॥7. 
तत्‌ (नायकस्थ) व्यापारात्मिका कृत्तिश्चतुर्धा - दशरूपकम्‌ - 2/47- 8. गीतनृत्यविलासच्चैमृदु' 
श्रृधारचेध्टितै: !। वही - वहीं 
॥9 भाणः प्मवकारश्च तथेहामृग एव च 

उत्सृष्टिकाझ्ले ब्यायोगी वीधी प्रहसन डिसः।॥8।! 

कैशिकीबृत्तिहीनानि रूपाण्येतानि कारयेत्‌ ।॥9॥ नाट्यशास्त्रमूअ. ॥8 


20 दशरूपकम्‌ 3/49 - 5. 2. तत्नेतिवृत्तमुत्याद्यं बृत्ति: प्रायेण भारती।। 250 ॥। 
'प्रायेण भारती, क्यापि कैशिक्यपि दृत्तिर्भवति" - साहित्यदर्षण:, परिच्छेद - 6. 22. 
भारती संस्कृतप्रायो वाग्व्यापारो नटाश्रयच:॥। दशरूपकम्‌ - 3/5. 23 लास्वाड्रानि 
दशैतस्मिन्‌. संयोज्यान्यत्र त्ानि लु।। नाटक परिभाषा- 244 व 245, सिद्धभुपाल। 24 
दशरूपकम्‌ - 3॥2 - 2. 


25 यत्रैकन्न समायेशात्कार्यमन्यत्त्‌ प्रसाध्यते।। 
प्रस्तुतेउन्यप्रचान्यत्स्थात्तच्चाचलगितं द्विधा। बही - 3/4 -॥5 


26 गूढार्थपदपर्यायमाला प्रश्नोत्तरस्य था ॥॥ 

यन्रान्योन्य समालापो द्वेधोद्धत्यं॑ तदुच्यते। बही - 3/3 - 4 

27. बिनिवृत्यास्य बाककेलि : द्विस्त्रि: प्रत्युक्तितोंईपि वा ।। बही - 3/7 28 

प्रियाभैरप्रियैब्राक्यैचिलोभ्य छलनात्‌ छलम्‌। बही-3/87. 29. गण्ड:ः प्रस्तुत- 
सम्बन्धिभिन्नाथ सहसोदिलम्‌ । लही - 3/8. 30. दोषा; गुणा गुणा 'दोषा यत्रस्थुमुदया 
ततू । वही - 3/2. 
3. भ्रूनेत्रपाणिचरणनिलासाभिनयात्मक्रम्‌! 

योग्यमासीनया पाठ्यमासीनं तदुदाहतम्‌ ॥। नाटक परिभाषा - सिद्भाधूपाल 


32. नाद्थशास्त्र - 2004 - 05, सं) - श्री बाबू लाल शुक्ल शास्त्री, चौखम्या 
संस्कृत संस्थान, वाराणसी, 33. दशरूपक- तुलीयप्रकाश 55-56. 34. नाटक परिभाषा- 
287 सिंमभुपाल. 
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अध्यक््य ०5 
भगवदज्जुकीयम्‌ : परकायप्रवेश और 
पनोवैज्ञानिक दृष्टि 


'भगवदज्जुकोयम' प्रहसन में कवि बोधायन ने मनोवैज्ञानिक 
बिन्दुओं का स्पर्श अत्यन्त कौशल से किया है। कवि द्वारा स्पर्श 
किए गए ये बिन्दु प्रहसन की कथा में मर्म भरते हैं। अस्तु मनोवैज्ञानिक 
दृष्टि से इन बिन्दुओं की चिन्ता एक आवश्यक तथा मण्भीर विषय 
डै। विषय का गाम्भीर्य तब और भी सूक्ष्म चिन्तन का घटक बन 
जाता है जब 'भगवदज्जुकीयम्‌' के साथ 'प्रहसनरत्न' का विशेषण 
संयुक्त हो जाता है। वस्तुत: इस गम्भीरता को समीक्षा इस दृष्टि से 
समीचीन भी है। प्रहसन के पूर्ण सफल होने में इसका विशिष्ट योग है 
इन्ही तमाम कारणों से इस कृति का प्रहसव-रत्न' की संज्ञा से अभिडित्त 
क्रिया जाना यथार्थ है। आइए अब इसके जायजे की ओर चले। 

'राजकूले लव प्रेक्षा भविष्यति' को ध्यान में रखकर ही प्रेक्षकों 
ब पार्षदों के पूर्ण मनोर|ज्जनार्थ कवि ने प्रहसन की रचना की। प्रहसन 
का अड्जीरस हास्थ है। कबि ने अन्य जनों की अभिरुचि का भी 
सम्यक्‌ ध्यान रखकर शृड्ार, करुण तथा अद्भुत रस का समावेश 
भी इसमें मौण रूप से किया है। 

कि ने कृति को मात्र डास्थात्मक न बना कर योग व परकाय 
प्रवेश को इसमें स्थान देकर इसे सारगर्भित भी कर दिया है। 

कदि बोधायन ने, परिन्राजक के मुख से योग को 'महन्भहां 
कहलवाया है। अतः परिव्राजक की इस उक्ति की प्रमाणिकता भी 
उसको सिद्ध करनी ही थी। परिणामतः इसके लिए उसने परिव्राजक 
द्वारा योगबल' से मृत्त गणिका वसन्‍्तसेना के शरीर में (आत्मा के 
विनियोग द्वारा) प्रवेश' को घटना प्रस्तुत किया तथा तत्क्षण ही 
भगवदज्जुकीयम्‌ : परकायप्रवेश और मनोवैज्ञानिक दृष्टि (49) 


परिब्राजक के रिक्त पड़े शरीर मे यमपुरुष द्वारा गणिका के आहत 
प्राण का प्रतिस्थापन प्रस्तुत किया गया। 

योग के महत्त्व को प्रतिपांदित करने के लिए कवि यमपुरुष 
के माध्यम से, रामिलक या किसी अन्य पात्र का प्राणाहरण करा 
कर उसके पार्थिव शरीर में परिव्राजक द्वारा आत्मा के विनियोग' 
का प्रकरण प्रस्तुत कर सकता था और इसके विपरीत परिव्राजक 
के शरीर में आहत प्राण वाले पात्र की आत्मा को पुनःस्थापित करा 
सकता था। परन्तु उसने ऐसा नहीं किया, क्‍यों? 

इस विकल्प में विचाराधीन तथ्य यह है कि क्‍या वह ऐसा 
करके इस प्रकार का जीवन्त हास्य उत्पन्न कर पाता जैसा कि कवि 
द्वारा गणिका के रूप में परिन्नाजक तथा परिव्राजक के रूप में 
गणिका को प्रस्तुत करकं, किया गया है? 

प्रत्युत्तर में यही कहना पड़ता है कि वह इस कोटि का हास्य 
कदापि न उत्पन्न कर पाता। क्‍्योंकि- 

।. उपर्युक्त विकल्प द्वारा कवि येन केन प्रकारेण योग को 
'भहन्महां तो प्रस्तुत कर देता परन्तु सफल हास्य का उत्पादन न हो पाता। 

2. गणिका के शरीर में परिपष्राजक की आत्मा का विनियोग 
कर कवि ने शाण्डिल्य के चरित्र को विदूषक के रूप में उद्भासित 
किया है। यदि उसने गणिका के स्थान पर रामिलक अथवा किंसी 
अन्य पात्र के शरीर में परिव्राजक की आत्मा का बिनियोग प्रस्तुत 
किया होता तो शाण्डिल्य के चरित्र में बिदूषकत्व उत्पन्न ही न हो 
पाता। जैसी चारित्रिक दुर्बलता व मूर्खतापूर्ण आचरण का उसने परिचय 
दिया है, वह कदापि न हो पाता। बह मात्र एक शिष्य बन कर रह जाता। 
हास्थ के गौण होने पर यह कृति प्रहसन रूपक न बन पाती। 

कबि ने गणिका में परिव्राजक की आत्मा तथा परिश्नाजक में 
गणिका की आत्मा को प्रतिस्थापित ही नहीं किया वबरन्‌ तदनुसार 
मर्यादा का पूर्ण निर्वाह भी किया है। परिव्नाजक, गणिका के रूप 
में भी तथैव (परिव्राजक की ही भांति) आचरण एवं लौकिक 
(50) प्रहसन और 


संस्कृत का व्यवहार करता है। गणिका भी, परिव्राजक के रूप में 
यथावत्‌ अर्थात्‌ गणिका को भांत्ति आचरण एवं प्राकृत भाषण करती 
है परित्राजक तथा गणिका के इस प्रकार के आचरण एवं परिवर्तित 
हाव-भाव के द्वारा उच्च कोटि के हास्य की भी उत्पत्ति हुयी है साथ 
ही योग की शक्ति भी सुचारु रूप से प्रमाणित हुयी है। 


कवि ने 'परकाय-प्रवेश' के द्वारा योग के सूक्ष्म तत्त्वों का 
यथा- प्रमाणों का, भौतिक शरीर का संगठन”, तम रज तथा सल्‌ 
गुणों का विवेचन?, तथा कृतकर्मी के फल का समुचित विश्लेषण 
भी किया है। 


परिव्राजक द्वारा गणिका के शरीर में आत्मा का विनियोग किया 
जाना था, अत: इसके लिए गणिका के शरीर को निर्जीव करने हेतु 
सर्परूपी यमपुरुष का विधान कर कबि ने सर्पदंश की घटना प्रस्तुत 
की। सर्प का निवास प्रायः पेड़ पौधों व फूलों के मध्य हुआ करता 
है, अतः उसने बाटिका में छिपे सर्प द्वारा पुष्प तोड़ती गणिका का 
सर्पदंश दिखाया। 

गणिका की आत्मा को परिव्राजक के शरीर में प्रतिष्ठित कर 
कंबि को विविध प्रकार से प्रहसन की सार्थकता सिद्ध कर हास्य 
उत्पन्न करना था। अतः उसने यमपुरुष के द्वारा अन्य बसन्‍्तसेना 
के स्थान पर गणिका वसन्तसेना का प्राणाहरण प्रस्तुत किया है। 


मृत गणिका के शरीर में परित्राजक ने अवसर पाकर अपनी 
आत्मा को विनियुक्त कर दिया और गणिका उठ बैठी। 
अब परिद्राजक का शरौर निश्चेष्ट हो गया था। यमपुरुष अन्य 
गणिका (बसन्तसेना) का प्राण हर ले गया था। अतः उसे वहाँ वापस 
करने हेतु आदेश हुआ। बह आहरित प्राण गणिका को वापस करने 
आया तो उसे उठी देखकर उसके विस्मय का छिकाना न रहा। वह 
भ्रमित हो गया। उसे कोई विकल्प न सूझा और उसने पास पड़े 
परिक्राजक के निश्चेष्ट शरीर में ही गणिका का प्राण प्रतिष्ठित कर 
दिया। फलत: परिव्राजक भी उठ बैठा। वह गणिका की तरह 
व्यवहार करने लगा। 
और दृष्टि (54) 


गणिका उठ कर अपने परिजनों के समक्ष अनर्गल प्रलाप 
करने लगी। शाण्डिल्य से सान्निध्य होने के कारण उससे पहले 
शाण्डिल्य को ही बुलाया और पढ़ने के लिए कहा! परिवार के 
सदस्यों ने सोचा कि गणिका पर विष का प्रभात हो गया है। 
परिस्थितिवश उपचार हेतु वैद्य को बुलाया गया। गणिका ने वैद्य को 
मूर्ख बना दिया तो सर्पवैद्य का प्रबन्ध किया गया। सर्पवैद्य ने 
तन्त्र-मम्त्र का प्रयोग कर गणिका का उपचार करना चाहा परन्तु 
वह भी व्यर्थ हुआ! कवि ने उक्त स्थान पर समसामयिक प्रचलित 
तंत्र-मंत्रादि पर आधारित लोगों के विश्वास को भी इसी माध्यम से 
पृष्ट किया। 

नाटयशास्त्रीय विधान के अनुसार रूपक का अन्त सुखात्मक 
होना चाहिए। इसके निर्वाह हेतु कवि ने यमपुरुष की वधिव्यता को 
स्पष्ट किया। थमपुरुष ने अपनी दिव्यता से परिव्राजक द्वारा परवतयप्रयेश' 
के इस मर्म को समझ लिया तथा परिव्राजक से मूलखूपण धारण करने 
हेतु अनुरोध किया। परिव्राजक ने वैसा ही किया। अब यमपुरुष ने 
गणिका (बसनन्‍्त सेना) के शरीर में उसका आहत पज्ाण प्रतिष्ठित 
कर दिया। 

कबथि ने बोद्ध विहार से पलायित ब्राह्मण शाण्डिल्य के आचरण 
पर भी सम्यक्‌ ध्यान रक्खा है। वह पूर्व में ब्राह्मण परियार का था 
अतएब उसको 'यज्ञोपवीत' का भी ध्यान है। बिहार से पलायन के 
बाद भी वहाँ का संस्कार 'वह भूला नहीं है। इसलिए कवि ने उसके 
हाथ में 'छत्न" दिया है। रह रह कर वह विनयपिटक के बुद्ध धम्पं 
संघं सरण्ण गच्छामि',..' को याद कर लेता है, यह कवि की विषय 
संबंधी मनोजैज्ञानिक प्रवीणता का झोलक है। 
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(5०) प्रदसन परम्परा और 


अध्याय -& 
भगवदज्जुकीयम्‌ : हास्यरस की 
दृष्टि से विवेचन 


हास्य तत्त्व प्रहसन रूपक का एक मुख्य तत्त्व होता है। इसके 
स्वरूप पर ही प्रहसन रूपक की गुणवत्ता आधारित होती है। हास्य 
के उद्भावन हेतु अपनायी गयी वस्तु रचना की शैली कृति व 
कृतिकार दोनों के ही लिषय में काफी कुछ बोध करा देतो है। अन्त: 
तत्त्व जो होता है इसका! इसी को तो समीक्षक पकड़ता है। 

भगवदज्जुकीयम्‌ का वस्तु-विधान अन्य प्रहसनों की अपेक्षा 
एकदम भिन्‍न व विलक्षण है। कबि ने इसकी कथा का विन्यास ही 
ऐसा प्रस्तुत किया है कि उससे सहज हास्य का मस्धिम झ्ोत प्रस्फूटित 
हो उठता है। कथा का मर्म ही तो उसकी छवि को द्विंगुणित करता 
है यदि ऐसा कहा जाय तो शब्दावली कुछ हल्की होगी। अतएव 
इसका सामझस्य इसे अनुपम कृति का स्वरूप प्रदान करता है। 
भूरिशः प्रशंसनीय यह ग्रहसन संस्कृत प्रहसनों के मध्य 'प्रहसनरत्न 
के रूप में सुविख्यात है। अतएवब हास्य रस की दृष्टि से इसकी 
परख किड्चिदू असंगत तो नहीं ही होगी। 

प्रहसंन का अद्भीरस' हास्य होता है तथा इस विधा में षड्विद्य 
हास्य का विधान” आचार्यों द्वारा निर्दिष्ट है। अन्य रसों को भौंति 
हास्य के विधान में भी अभिनय का महत्त्वपूर्ण स्थान है। 

बिपर्यय, सड्ति, अनोचित्य, बक्रोक्ति तथा व्यंग्यादि हास्य को उत्पन्न 
करते हैं तथा चतुर्विध अभिनय इसके स्वरूप को सुदृढ़ बनाते हैं। 

आजक्लिक, आहार्य तथा सात्त्विक अभिनय साथधारणतया दृश्य 
होते हैं। अतः इनके द्वारा रस का परिषोष मज्च पर अधिक सफलता 
पूर्वक प्रस्तुत होता है। वाचिक अभिनय श्रव्य है। अत: इसका 
आनन्द सरलता पूर्वक प्राप्त किया जा सकता है। 


वसनन्‍्तऋतु की शोभा को देख कर परिक्नाजक में उत्पन्न 
रागात्मक अभिव्यक्ति यद्यपि कि श्रृज्रार परक है परन्तु परिव्राजकोय 
गुणों के विपरीत है; अतः परिव्राजक में उत्पन्न होने वाला यह 
रागात्मक भाव हास्य उत्पन्न करता है। स्वभावतः परिव्राजक को 
रागद्वेष रहित होना चाहिए। वह शाण्डिल्य को शिक्षा भी ऐसी ही देता 
है लेकिन कवि बोधायन ने यहाँ उसकी रागात्मक भावना को झांकी 
प्रस्तुत की है। अस्तु इस स्थल पर रसिकों में हास्य का उत्पन्न होना 
स्वाभाविक है। परिव्राजक यहाँ आलम्बन" तथा एतदर्थ उसको 
चैष्टायें उद्दीपन" विभाव हैं। अपनी भावनाओं को अत्यन्त शिथिल 
ढंग से व्यक्त करना अनुभाव' है। हीयमान इन्द्रियों के प्रति उसमें 
उत्पन्न ग्लानि एवं असूया हास्य के व्यभिचारी' हैं। 

हास्य का स्वरूप कैसा है, यह बात कभी कभी दर्शक अथवा 
श्रोता के स्वभाव पर भी निर्भर करती है। गम्भीर स्वभाव के व्यक्तियो 
में यह उत्तम हास्य उत्पन्न कर सकता है। परन्तु निम्न अथवा 
मध्यम कोटि के व्यक्तियों में यह क्रमश: अधम” व मध्यम” कोटि 
के हास्य का भी उत्पादन करेगा। रसास्वादन तो रसिकों के स्वभाव 
के अमुकूल होगा क्योंकि 'भिन्‍नरुचिहिं लोकः'। 

गणिका वसन्‍्तसेना को देखकर यमपुरुष का उस पर आकर्षित 
हो जाना भी ऐसा ही दृष्टान्त है। यहाँ पर हास्य की सीमा और भी 
अधिक विस्तार पा लेती है, जब कि प्राणाहरण के पश्चात्‌ भी 
उत्थिता गणिका को देख कर वह (यमपुरुष) अनायास ही कह उठता 
है- “भुवि पूर्व न दृश्यते'। स्वाभाविक दृष्टि से यमपुरुष को दिव्य 
होना चाहिए था परन्तु यहाँ पर कवि ने उसके व्यवहार में असंगति 
प्रस्तुत करके हास्य की उत्पत्ति की है। 

परिक्षाजक द्वारा परकाय प्रवेश के पश्चात मूच्छित गणिका का 
उठ बैठना तथा निश्चेष्ट शरीर में यमपुरुष द्वारा गणिका ज्सनन्‍्तसेना 
के प्राण को प्रतिष्ठित करने के उपरान्त परिव्राजक का भी उठ 
बैठना अद्भुत है। कवि ने इस अदभुत परिस्थिति को भी अत्यन्त 


(54) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


< /«७०५ पूर्वक हास्योद्भावक बना दिया है; इस अद्भुत घटना के 

पश्चात्‌ परिन्नाजक का गणिकावत्‌ व्यवहार तथा गणिका का परिव्राजकंवत्‌ 
व्यवहार रसिकों में त्रिविध हास्य को उत्पन्न करने बाला अत्यंत 
मनोहर प्रकरण है। इस प्रकरण को देख शाण्डिल्य की किकर्तव्य 
विमूढ़ता परिस्थिति को और भी अधिक हास्यास्पद बना देती है। 

प्रहसन में पात्रों के वैयक्तिक आचरण अपेक्षाकृत उतने अधिक 
हास्योत्पादक नहीं हैं जितना कि विशिष्ट घटनायें। शाण्डिल्य का 
अपना मूर्खतापूर्ण बैयक्तिक आचरण पर्याप्त हास्योद्भावक है। गुरु 
के प्रति उसका उद्धत तथा निरंकुश व्यवहार हास्योत्पादक तो है 
परन्तु इस प्रकार से उत्पन्न हास्य सामान्यतया अधम कोटि. का ही 
कहा जाएगा। इसमें उत्तम! कोटि के हास्य की अनुभूति तो कदापि 
नहीं है। उसके द्वारा परभूतिका के चरण स्पर्श की घटना भी इसी 
प्रकार के हास्य की जननी है। 

वैद्य तथा सुन्दर गुलिका नामक सर्पवैद्य का आचरण प्रहसन 
में यथास्थान सामान्यतया मध्यम कोटि के हास्य को उत्पन्न करता 
है। अपनी अपनी रुचि के अनुसार रसिकों को अन्य प्रकार के हास्य 
की भी अभिव्यक्ति हो सकती है। इसके लिए कवि ने कहीं प्रतिबंध थोडी 
न लगा रक्‍्खा है। 

इस प्रकार सम्यक्‌ अवलॉकन से यह स्पष्ट हो जाता है कि 
प्रस्तुत प्रहसन का अज्जैरस हास्य है। प्रहसन में षड्विद्य हास्य का 
विधान प्रारम्भ में ही स्पष्ट किया जा चुका है। अन्य रसों की भांति 
हास्य भी रसिकों में उत्पन्न होता है। रसिकों में अपने अपने स्वरूप 
एवं रुचि के अनुसार उत्तम, मध्यम तथा अधम कोटि के हास्य का 
उत्पन्न होना स्वाभाविक है। अतएव भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन में भी 
दर्शकों व रसिकों की रुचि के अनुरूप षड़्विध हास्य का समावेश 
स्वयं सिद्ध है। क्‍योंकि कवि का उद्देश्य था प्रहसन की रचना, 
करना। जिसका निवहि कवि ने अपनी इस कृति में किया है। 
स्वाभाविक है कि कवि ने कृति में जब हास्य रस का संचार कर 
दिया तो रसिक उसको ग्रहण करने में कब चूकेगा? इस तरह कबि 
प्रहसन रचना के अपने उद्देश्य में पूर्ण सफल है। 


तदज्जुकीयभ्‌ : हास्यर्स की दृष्टि से विवेचन | (55) 


बज फयि आ्थ सतत 


ब् 





अज्जी हास्यरसस्तत्र-साहित्यदर्पण: 6/265, विश्वनाथ कंबिश 
रसस्तु भूयस्रा कार्य: घडविधहास्य एवं तु-दशरूपकर्म 3/6 धन 
भू भर अर 
स्मितमथ हसित॑ विहसितमुपहसितं चापहसितमलिहसितम्‌। 
द्रौ हो भेदी स्थातामुत्तममध्याधमप्रकृती।। नाट्यशाहमू-6/55 
बेकृताकारवाग्वेषचेष्टादे: कृहका भनेद्‌! साहित्यदर्पणः - 3/ 
भवेदभिनयो5बस्थानुकार: स चतुर्विध:। 
आंगिको वाचिकश्चैवमाहाय॑: साक्चिकस्तथा। बही-6/2. 
विकृताकारबाक्चेष्टं यमालोक्य हसेज्जनः। 
तद्घालम्बनं प्राहु:... .........------०-०---- ॥ बही -3/25 
सच्चेष्टोद्दीपन॑ मतम्‌ं॥। बही-बहीं। 
अनुभावोउक्षिसंकीचबदनस्मेरतादय:! बही-3/25 
निद्रालस्थावहित्थाद्या अन्न स्यु्यभिचारिण:।। चही-शहीं. 
अधमानामपहसित॑ हतिहसितं चापि विज्ञेवम।। 54 ।। 
अस्थानहसितं यत्तु साश्रुनेत्रं तथेष था 
उत्कम्पितांसकशिरस्तच्चापहसित भवेतू।। 59 ।॥१ 
संरब्धसाश्रुनेत्रं च विकृष्टस्वरमुण्धलम्‌ 
करोपगूढ़पाश्य॑ च तच्चातिहसित॑ भवेत्‌।।60॥। नादयशात्रमू--3 
अध्यमारनां विहसितोपहसिते ।54. 
आक्ुंचिताक्षिगण्ड यत्सस्वर्न मधुर तथा। 
कालागत॑ सास्यरागं तद्बे विहसितं भचेत्‌।! 574। 
उत्फुल्लनासिक यत्तु जिह्ादृष्टिनिरीक्षितम्‌। 
नेकुज्चितांसकशिरस्तच्चोपहसितं भवेत्‌।। 58 !! चड़ी-बहीं 
। स्मितहसिते ज्येष्ठानां....... ॥। अं ।। 

इंपतविकसितैर्गण्डै: कराक्षे: सीष्ठवाम्वितै: | 

अलक्षितट्विज श्लीरमुत्तमानां स्मित॑ भव्रेत्‌।। 55 ॥! 

उत्पुल्लानमनेत्र॑ तु गण्डैविंकसितैरथ। 

किंचिल्लक्षितदन्तं च हसित॑ तद्रिधीयते।। 56 ॥। बही-बड़ों 


० >स न न कन+ पर, 


56) प्रहसन परम्परा औ 


सध्याय -7 
भ्गवदज्जुकीयम्‌ : कतिपय विश्लुत्त 
प्रहसनों से तुलनात्मक समीक्षा 


प्रहसन साहित्य के इतिहास में भगवदज्जुकीयम्‌ ग्रहसन का 
नाम अत्यन्त समादर से उद्धृत किया जाता है। कारण एक नहीं 
अपितु अनेक हैं। जब से यह प्रहसन प्रकाश में आया है तभी 
से साहित्यिकों के बीच विशेषरूप से चर्चा का विषय बना हुआ 
है। परन्तु एतद्विषयक चर्चा आज भी अथूरी ही लगती है। नहीं 
कह सकते कि आचार्य बलदेव उपाध्याय को दृष्टि से यह कैसे 
ओझल हो भया। फिर भी इसकी समीक्षा व चर्चा आज भी बैसी 
ही प्रासड्जिक व महत्त्वपूर्ण लगती है जेसे अनेक व्याख्याओं के 
उपरान्त भी काव्यप्रकाश की है! प्रस्तुत अध्याय में इस प्रहसन 
की कतिपय अन्य विश्लुत प्रहसनों से घुलनात्मक समीक्षा प्रस्तुत 
की जा रही है। 

को दासक प्रहसनमू 

दामक प्रहसन भास को चोदहवीं कृति के रूप में सम्प्रति 
कतिपय विद्वानों द्वारा स्वीकार किया जा रहा है!। इसकी कथाबस्तु 
उत्पाद्य तो है परन्तु इसका पात्र महाभारत का प्रख्यात अद्भराज 
कर्ण है। इसमें अज्भराज कर्ण ने अपने मित्र दामक की मन्त्रणा 
घर परशुराम मुनि से छल द्वारा शास्त्रों की शिक्षा ग्रहण करने. का 
भ्रयास किया है। परशुराम ब्राह्मणों के अतिरिक्त अन्य किसी वर्ण 
को शस्तह्रों की शिक्षा नहीं देते थे। अस्तु शस्त्र-शिक्षा ग्रहण करने 
हेतु दानवीर कर्ण को ऐसा छल करना पड़ा। परशुराम मुनि से भी 
उनका छल छिपा न रह सका। उन्होंने शीघ्र ही परिस्थिति को 
पहचान लिया। 


>आत++ ० * कंप्तिपय विश्रुत प्रहसनों से तुलनात्नक समीक्षा (57) 


भगवदज्जुकीयम्‌ की कथावस्तु नितान्त काल्पनिक (उत्पाद्य) है। 
यह योगबल की महती विचारशक्ति के समर्थन पर आधारित है। 
दामक प्रहसन का प्रारम्भ भी इसी की भांति नान्‍्दी पाठ से पूर्व नाइन्ते 
ततः प्रविशति सूत्रधारः वाक्य से होता है तथा प्रस्तावना के स्थान पर 
स्थापना का प्रयोग है। भगवदज्जुकोबम्‌ में इसके लिए आमुखम्‌” का 
प्रयोग किया गया है तथा इसके आमुख में सूत्रधार तथा विदूषक की 
वार्ता है?। दामक प्रहसन में सूचधार तथा नटी की वार्ता है- 

िपथ्याभिमुखम्‌ अयवलोक्य] 

नटी- आर्य इयमस्मि त्वया सहोद्यानवर्न गन्तुकामा। कः कालस्त्वामन्विष्य। 

नन्विदानीमार्येण 
सूत्रधार- आर्य तिष्ठतु तावदुद्यानगमनचिन्ता। इदानीं.... 

भास के अन्य नाटकों में भी* प्रस्तावना में सूत्रधार तथा 

नटी की वार्ता है। 

भगवदज्जुकीयम्‌ का कोई भी अंश अन्यत्र कहीं किसी भी 
रूपक से साम्य नहीं रखता है जब कि दामक में तथा भास के 
ही कर्णभारम्‌ के वाक्यों में कहीं कहीं पर पर्याप्त साम्य है। 

दामक प्रहसन में प्राचीन भारतीय आश्रम वासियों का जीवन- भोः 
सर्वजनसाधारणमाश्रमपर्द.......' चित्रित है जब कि भगवदज्जुकीयम्‌ में 
बोद्धर्म के पराभवकालीन समाज व पथश्रष्ट शाक्य श्रमणकों के 
आचरण-“आहारप्रमाद: सर्व प्रमाद:” तथा योग के प्रति सबर्ण समाज की 
आस्था- 'महन्महायोगफलं निष्व्यतें"। सामाजिकों का तंत्र-मंत्र के प्रति 
विशेष आकर्षण- बातिका पैत्तिकाश्येब” भी इसमें स्पष्ट किया गया है। 

भगवदज्जुकीयम्‌ के भरत वाक्य का एक श्लोक श्री हर्ष के 
नागानन्द नाटक में अक्षरशः प्रयुक्त है" जब कि दामक प्रहसन का 
नान्‍दी श्लोक कौटिल्य के अर्थशास्त्र से पर्याप्त साम्य रखता है- 

सबर्णपुष्यी ब्रह्मार्णी ब्लह्माणं च कुशध्वजम्‌। 
सवश्चि देवता वन्‍्दे बन्दे सर्वाश्व तापसान?।। 

458) प्रहसन परण्परा और भगललायपमी 


दामक प्रहसन में दामक अंगराज कर्ण का मित्र है, जिसका 
क्रिया कलाप हास्योत्यादक है। अतः वह मित्र कोटि का विदूषक है।"। 
भगवदज्जुकीयम्‌ का शाप्डिल्य' शिष्य कोटि का विदूषक है!2| 


भगवदज्जुकीयम्‌ को सम्पूर्ण कथावस्तु से हास्य की उत्पत्ति होती 
है! जब कि दामक का वार्तालाप ही हास्योत्पादन करता है। हास्य 
की दृष्टि से दामक प्रहसन पूर्ण रूप से मुखरित नहीं हो सका है!*। 


[ख)] मत्तविलास प्रहसनम्‌ 


मत्तविलास प्रहसन की प्रस्तावना! में सूत्रधार तथा नटी की 
वार्ता है। इसमें भी नान्‍्दी पाठ, प्रस्तावना तथा भरतवाक्य का विधान कवि 
द्वारा किया गया है। मत्तविलास प्रहसन में सूत्रधार ने श्री सिंहविष्णु 
वर्मा के पुत्र श्री महेन्द्रविक्रम वर्मा विरचित रूपक के अभिनय का 
संकेत नियमानुसार किया है परन्तु भगवदज्जुकीयम्‌ में रचयिता के 
भाम का आआद्योपान्त कोई संकेत नहीं है। मत्तविलास में हास्य का 
उत्पादन पात्रों द्वारा हुआ है लेकिन भगवदज्जुकोयम्‌ में कथावस्तु 
हास्योत्पादन में विशेष सहायिका है। 

मत्तविलास प्रहसन में कापालिक के चरित्र में धार्मिक कटुता 
का आभास होता है!*। बह जैन मतावलम्बियों पर आक्षेप करता 
दृष्टिगत होला है परन्तु भगवदज्जुकीयम्‌ के परिवन्राजक ने किसी भो 
धर्म पर तीखा प्रहार न करके अपने योग की शक्ति को प्रत्यक्ष रूप 
से सशक्त सिद्ध कर दिया है। उसकी इस शक्ति के समक्ष अन्य 
विचार पद्धतियाँ स्वयमेव निर्बल सिद्ध हो जाती हैं और बौद्धमत से 
प्रभावित शाण्डिल्य को उस पर (परिन्नाजक पर) विश्वास करने के 
लिए बाध्य होना पड़ता है। 

शैव मतावलम्बियों का सुरापान एवं स्त्री समागम उनके दार्शनिक 
दृष्टिकोण को अपेक्षा समाज को पथश्रष्ट करने खबाला अधिक था। 
भगवदज्जुकोयम्‌ में इस प्रकार के हीन आचरण को स्थान नहीं मिल 
सका है, जिसमें उपासना का मार्ग सुरापान व स्त्री समागम का आ« 
गर ग्रहण कर चलता हो। इस प्रहसन में कवि बोधायन ने योग की 
- कतिपय विश्रुत प्रहसनों से तुलनात्मक समीक्षा (59) 





प्रबल शक्ति-ज्ञान, विज्ञान एबं सयम आदि को बताया है। जिसका 
निर्वाह परिद्राजक ने अपने आचरण में किया भी है। 


मत्तविलास युगीन समाज के साधक दूषित विचार पद्धति के 
कारण सुरापान तथा स्त्रीसमागम को मोक्ष का मार्ग मानते थे। 
सामाजिकों के समक्ष जेसा आदर्श प्रस्तुत होगा उनके द्वारा उसका 
अनुकरण स्वाभाबिक्त है। भगवदज्जुकीयम्‌ युगीन समाज में इस 
प्रकार के सुरापान व स्त्री समागम का स्वतंत्र प्रचलन न था अन्यथा 
परिक्राजक भी इन सब दुर्वृत्तियों को ग्रहण किए होता। 

भगवदज्जुकीयम्‌ कालीन सामन्तवादी समाज में मत्तव्रिलास 
युगीन समाज को भाँति व्यक्ति में लम्पटतापूर्ण आचरण अपेक्षाकेत 
कम है। बल्कि यह कहा जाय कि उसका कुछ ठोस आधार नहीं 
है तो किज्चित अन्यथा न होगा। मत्तविलास युगीन समाज में तो 
न्यायविद ही धूसखोर!” हो गए थे तो सामाजिक प्राणी में लम्पटता 
की प्रवृत्ति का पाया जाना स्वाभाविक था। 

उक्त तथ्य ही इस बात को भी पुष्ट करते हैं कि भगवद्धज्जुकीयम्‌ 
काल में समाज में व्यक्ति का नेतिक स्तर ऊँचा था तथा धीरे थीरे 
बह गिरता गया। इस दृष्टि कोण से भी भगवदज्जुकीयम्‌ अपेक्षाकृत 
इससे पूर्व की रचना है। कपाल की चोरी का सन्देह व न्यायालय 
जैसे महत्त्वपूर्ण स्थान में घूस का प्रचलन परवर्ती समाज के लोगों 
के आचरण के पराभव का प्रतीक है। 

मसत्तविलास युग में बोद्ध भिक्षुओं का अपेक्षाकृत अधिक पत्तन 
हो गया था। उसको अपने इस दुष्कृत्य का आभास भी है। क्यों कि 
बह अपने दुष्कृत्यों को बृद्धजनों की दृष्टि बचाकर दःरता है। 
इसके विपरीत भगवदज्जुकीयम्‌ का शाण्डिल्थ मानवीय दुर्बलताओ 
के इतना समीप नहीं था। गणिका के प्रति उसका प्रेम उसकी मूर्खता 
का परिचायक है न कि उसकी चारित्रिक दुर्बलता का। 


मत्तविलास प्रहसन में भी वाक्य तथा संबाद छोटे हैं। परस्तु 
भगवदज्जुकीयम्‌ की भाँति भावगाम्भीर्य अपेक्षाकृत कम है। शैली 
सरस एवं सरल है। माधुर्य झद॑ प्रसाद गुणों से युक्त है। 


( 50) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


गा लटकमेलकम्‌ प्रह्चनम्‌ 

कनि शकुघर विरखित यह प्रहसन दो आ; है जब कि 
भगवषदज्जुकीयम्‌ शकाऊु प्रहसन है 

लडकसेलकम्‌ की प्रस्तावना में कबि ने भात्र सूक्रधार के 
माध्यम से रचना थे रचखयिता का परियय दिया है। इसमें नटी अथवा 
विदृषक से उसको बाता नहीं होती। प्रस्तावना में कवि ने आत्मप्रशस्ति 
का अनुकरण कर अपना और अपनी रचना का परिचय दिया है?। 

भगवदज्जुकीयम्‌ में कवि ने अध्त्मप्रशस्ति का मार्ग ही नहीं 
अपनाया। उसने ग्रस्तावना में सुब्रधार तथा नटी की बार्ता द्वारा प्रहसन 
के अभिनय का सड्लेलत दिया है। 

जआाचार भ्रष्ट लोगों की भ्रष्टता का लटफमेलकम्‌ में कवि द्वारा 
पर्दाफाश किया गया है?” । जैन मतावलाम्बियों की आपसी कटुता को 
कि ने समाज को समक्ष प्रस्तुत किया है। बौद्ध धतावलंम्बियों के 
छोंगीएग को भी उसने किचित छिपाने का प्रयास नहीं किया। 
लटकमेलक का आशय धूर्तों का सम्मेलन है। इसकी यथार्थता का 
ऋषि ने प्रहसन की कथा में पूर्ण निर्वाह किया है। पात्नों का चरित्र 
उनके नामों में ही झलकता है।। गुरु-शिष्य की प्रेम कहानी के 
मध्यम से कवि ने सामाजिक आचरण के पराभव का कठु चित्र 
खीया है। कृति में अश्लोलत्व के ये ही फारण हैं। 

भगवदज्जुकीयम्‌ में समाज के लोग इस तरह के पथश्रष्ट नहीं 
है। इसमें गुरु शिष्य के साथ मिलकर वेश्यागमन नहीं करता अपितु 
उसे स्दाचार की शिक्षा देता है। योगबल के महत्त्व के प्रति आकर्षित 
करने का प्रयास करता है। 

लटकमेलकम्‌ में कुछ ऐसी शब्दाबलियाँ“ भी प्रयुक्त हैं जिनका 
एंलिहासिक महत्व सिद्ध किया गया है। परन्तु भगवदज्जुकीयम में 
एतिहासिक शब्दावली के स्थान पर ऐतिहासिक स्थानों का नाम 
अवश्य प्रयुक्त है। लटकमेलक प्रहसन में वाक्य एवं संवाद भगवदज्जुकीयम्‌ 
की ही भांति छोटे हैं। श्लोकों में अपेक्षाकृत क्लिष्टत्व है। समासों 
वे अधिक भार को कृति पर नहीं लादा गया है। 


भगवदज्जुकीयम कतिपय विश्लुत्त प्रहसनों से तुलनात्मक समीक्षा ( 6) 


बोधायन की भांति ही रूपक के प्रारम्भ में कवि ने शिव की 
स्तुति की है। भरतवाक्य में लटकमेलककार ने कवियों, ब्राह्मणों एवं 
राजाओं के मंगल की कामना” विशेष रूप से को है जब कि 
भगवदज्जुकीयम्‌ में जगत के कल्याण” की कामना निहित है। दोनों 
ही रूपकों की कथावस्तु उत्पाद्य है। 

घी धूर्तसमागम प्रहसनम्‌ 

कबि ज्योतिरीश्वर ने इस प्रहसन की प्रस्तावना में सूत्रधार व 
जटी की वार्ता प्रस्तुत को है। यहीं पर ही कवि ने अपना व अपनी 
रचना का परिचय दिया है” प्रहसन दो अंको में है। नान्‍दी पाठ 
में शिव की स्तुति की गयी है। भारत वाक्य में पृथ्वी के शस्यश्यामला 
होने, राजाओं के धर्मपालक होने तथा जनता के मंगल की कामना 
की गयी है। रूपक की सम्पूर्ण कथावस्तु कल्पना प्रसूत तथा 
शृंगरिक है। इसमें कामभावना सर्वत्र व्याप्त हैः*। प्रहसन माधुर्य एवं 
प्रसाद गुण सम्पन्न है। भगवदज्जुकीयम्‌ को कथाब्स्तु उत्पाद्य है परन्तु 
इसमें कामभावना को प्रचुरता का कहीं भी आभास नहीं होता। 

धूर्त समागम में दुष्ट परिक्राजक विश्वनगर और उसके शिष्य 
दुराचार के बीच सुन्दरी वेश्या अनड्रसेना के कारण कलह में व्याप्त 
है। इसमें पात्रों का चरित्र अत्यन्त दूषित एवं धूर्तता परक है। यह 
प्रह्लन लटक मेलक प्रहसन के अधिक समीप है। भावगाम्भीर्य की 
दृष्टि से यह भगवदज्जुकीयम्‌ के किचिंदू भी समीप नहीं है। हां! 
ऐतिहासिक दृष्टि से इसका महत्त्व साहित्यकारों व समीक्षकों द्वारा 
अवश्य मान्य है:?। 

भाषा बोधगम्य है। वाक्य बहुत बड़े व समासों से बोझिल नहीं 
हैं। भगवदज्जुकीयम्‌ अपने विभिन्‍न गुणों के कारण प्रहसनरत्न के 
नाम से प्रख्यात है। 


[च] हास्यार्णव प्रहसनम्‌ 
जगदीश्वर भट्टाचार्य विरचित हास्यार्णब प्रहसन दो अंको का 
है। प्रहसन की प्रस्तावना में भगबदज्जुकीयम्‌ की भांति सूत्रधार तथा 


(62) प्रहसन और 


विदृूषक की वार्ता न होकर सूत्रधार व नटी की वार्ता है! इसमें एक 
कामी राजा अनयसिन्धु की चरित्र हीनता की कथा है। कथा नितानन्‍्त 
काल्पनिक है। यह प्रहसन ।8वीं खीष्टाब्दी की रचना है। अतः इसमें 
भी समसामयिक विलासिता का स्पष्ट ब पर्याप्त चित्रण है जैसा कि 
भगवदज्जुकोयम्‌ में अत्यन्त न्यून है। हस्यार्णब प्रहसन में कलहांकुर 
का वैष्णवधर्म का उपदेश अत्यन्त रोचक होने के साथ ही साथ लोगों 
में धार्मिक पराभव का भी संक्रेत देता है। इसमें राजा से नौकर तक 
सभी पथभ्रष्ट व चरित्रहीन हैं परन्तु भगबदज्जुकीयम्‌ में ऐसा चरित्र 
ही नहीं है। जहाँ पात्र समग्र आचरणहीनता के शिकार हों। भगबदज्जुकीयम्‌ 
में तो कलापक्ष व भावपक्ष दोनों ही सबल हैं परन्तु हास्यार्णव प्रहसन 
में भावपक्ष कुछ है ही नहीं। हास्योत्पादन का आधार इसमें इसका 
कलापक्ष है। इसके पात्रों के अनौचित्य पूर्ण एवं प्रकृतिविपरीत 
कथनों द्वारा कवि ने हास्य सृजित किया है परन्तु भगवदज्जुकीयम्‌ 
की तो कथावस्तु का विन्यास ही हास्योत्पादक है। भावों की गम्भीरता 
तो इसको द्विगुणित करती है। यदि यह कहा जाय कि भगवदज्जुकोयम्‌ 
व हास्यार्णव प्रहसन का कोई साम्य ही नहीं है तो कुछ असंगत 
महीं प्रतीत होता। 

दोनों ही प्रहसन प्रसाद तथा माधुर्य गुण सम्पन्न हैं। भाषा सरल, 
बोधगम्य, एवं लघु संवादों से युक्त है। हास्यार्णव प्रहसन के श्लोकों 
में अपेक्षाकृत क्लिष्टत्व अधिक है। क्लिष्टत्व का दोष कृति की 
लोकप्रियता को सामान्यतया प्रभावित तो करता ही है। 

छ] हास्यचूड़ामणि प्रहसनम्‌ 

हास्यचूड़ामणि प्रहसन की कथावस्तु भी नाटयशास्त्रीय 
विधानानुसार उत्पाद्य है। कामुक तथा धूर्त पात्रों के चरित्र से कवि 
चत्सराज ने इस प्रहसन को सज्जित किया है। प्रस्तावना में सूत्रधार 
लथा पारिपाश्वक की वार्ता है। भरत वाक्य में संसार के सुखी होने 
की कामना की गयी है। भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन की प्रस्तावना में 
सूत्रधार तथा विदृषक का वातालाप है। 


मगवदज्जुकीयम्‌ कतिपय विश्रुत प्रहसनों से समीक्षा ( 63) 


हास्यचूडमणि प्रहन ऊपर के अन्य प्रहसरना का अपेक्षा झिल्पलि*. 
इन तथा मनोवैज्ञानिक योजना की दृष्टि से भिन्‍म है। भगवदज्जुकीयम्‌ 
ग्रहसन की ही भांलि इसका भी मनोजैज्ञानिक पक्ष अत्यन्त शेचकत 
है। चोरी गए धन के लिए कप्टकेलि जब शानराशि के पास पहुँची, 
ज्ञानशशि ने अपनी चू्तता का परिचय देले हुए केवली लिचार को 
स्थान पर ग्रहकुण्डली के विचार से धन मिल जाने का समन्देह व्यक्त 
किया। पुनश्च कपटकेलि ने जब घर के लोगों के नाम क्रमश: 
नजलताये तो ज्ञानशशि के द्वारा चोर का नाम बताए जाने सें बहुत डी 
सुन्दर व मनोवैज्ञानिक चिन्तन से युक्त रीति द्वारा उस का पता 
बताया गया। यह रीति उत्तम कोटि के हास्य को भी उत्पन्न करने 
वाली है। 


ठीक ऐसी ही रोचक तथा मनोवैज्ञानिक योजना से युक्त दृश्य 
उस समय भी उपस्थित होता है जब कि शिष्य ने कोकिल ऊशहि 
पात्रों के कोप से गुरु को-बचाने के लिए यह कहा- 
कौण्डिन्य: (साक्रन्द दी्घ॑ निश्वस्य) णिश्रणि अब्ठाणेसु चिट॒ठस्लु 
णिहाणइं। किल्िम्मदु दालिदूददूमिओं लोओ उचरभदि नाणरा्ी' 
कोकिल: (सस्पृहन) रे रे जाणादि तुह अअज्ञझाओ णिहाणांई। 
कौण्डिन्य: को न एत्थ एदिणा कअत्थीकदो। 

गुरु और शिष्य के मध्य उपस्थित व्यवहार भगवदज्जुच्कीयम्‌ 
प्रहसन की अपेक्षा हीन आचरण से युक्त है; क्‍यों कि भगवदज्जुकीयम्‌ 
का परिव्नाजक, हास्थचूडामणि के ज्ञानराशि की भांति धूर्त, कामी व 
कपटी नहीं है। 

हास्वचूड़ामणि प्रहसन में कवि समाज की विषम परिस्थितियों 
का भण्डाफोड़ करने में पूर्ण सफल है। भगवदज्जुकीयम्‌ की अपेक्षा 
इसकी भाषा कुछ क्लिष्ट ब संवाद बड़े हैं। शृंगर का आभास भी 
कम है। बसन्‍्तसेना की भांति मदनसुन्दरी भी संदाद प्राकृतभाषा मे 
बोलती है तथा गायन लौकिक संस्कृत में। 


( 64) प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


जा गौरीदिगम्बरप्रहसनम्‌ 
गौरीदिगम्बर प्रहसन में नाम्दी तीन श्लाकों में है। प्रस्तावना में 
सूत्रधार तथा नटी की, प्रहसन तथा उसके रचयिता के विषय में 
वार्ता है। भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन की भौँति कवि ने अपने को 
प्रक्षिपति न करके अपना पूर्ण ज॒ स्पष्ट परिचय दिया है। 


गौरीदिगम्बर प्रहसन में दिगम्बर भगवान्‌ शद्डभुर व गौरी के 
बिवाह का वर्णन है। भगवान शड्डूर दिगम्बर रूप में ही अपने गणों 
की बारात के साथ गौरी के पिता के यहाँ जाते हैं। उनके इस रूप 
पर बारात देखने वालों में त्तरह तरह की प्रतिक्रियायें होती हैं। तथा 
सनमें असन्‍्तोष व्याप्त होता है। मैनाक तथा शिव के मध्य वार्तालाप 
विशेष हास्योत्पादक है। 

'कलात्मकता तथा भावात्मकत्ा दोनों ही दृष्टि से भगवदज्जुकीयम्‌ 
से इस प्रहसन का कोई मेल नहीं है। इस प्रहसन में अपेक्षाकृत 
अश्लीलता अधिक है। दिगम्बर शड्भर के कामोत्तेजित शिश्नादि का 
यदि कबि ने न भी चित्रण किया होता तो भी प्रहसन के हास्य तत्त्व 
में कहीं कमी न आती। 

प्रहसन में स्थान स्थान पर संवाद बहुत बड़े हैं। प्रहसन में कई 
पात्र ऐसे हैं यथा-ननन्‍्दी, मैनाक, दिगम्बर (शड्डर), गौरी, माहेश्वर 
(शह्भूर) तथा भृड्जरिटी। शेष पात्रों का संवाद प्राकृत भाषा में है। 
कवि ने प्रथम सिद्धि में शट्टर के लिए दिगम्बर शब्द तथा द्वितीय 
सिद्धि में माहेश्वर शब्द का प्रयोग किया है। 

प्रहसन एकाड्डी है तथा कथावस्तु दो सिद्धियों में विभक्त है। 
भरत यबाक्य में राजा तथा प्रजा की मंगलकामना की गयी है। 

झा] मदनकेतुचरितं प्रहसनम्‌/? 

रामपाणिवाद बिरचित मदनकेतुचरित प्रहसन आधुनिक संस्कृत 
प्रहसनों में अपना उत्कृष्ट स्थान रखता है। इसमें नानदीपाठ के पश्चात्‌ 
प्रस्तावना प्रारम्भ होती है। प्रस्तावना में सूत्रधार तथा परिपाश्व॑क का 
वार्तालाप है। प्रहसन में कवि ने अपना 'परिचय दिया है- 


कतिपय विश्लुत प्रहसनों से समीक्षा (65) 


प्रहसनलक्षणलेशै: स्पष्ट चेतू प्रहसनाभिथां लभत्ताम्‌। 

नोचेतू पुनरन्यदिदं बिनोदनं पाणिवादस्य?॥। 

मड्ूलग्राम वास्तव्येन रामपाणियादेन विरचितं 

मदनकेतुचरितं नाम प्रहसनमस्मद्वशे बर्ततेः।। 
प्रस्तुत प्रहसन में कवि ने कहीं भी गर्वोक्ति नहीं की?- 

स पुनर्यथानैपुर्ण क्रियत एब। किन्तु........ 


5 
बालो5प्यात्मकृति..............--- 'तारागणः ।! 


इस प्रहसन में बौद्धभिक्षु विष्णुमित्र, राजा मदनकेतु, चन्द्रलेखा, 
अनड्ुलेखा तथा शिवदास की प्रेम कथा का प्रसड्र है। प्रस्तुत 
प्रहसन पर भगवदज्जुकीयम्‌ का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। 
भगवदज्जुकीयम्‌ की भौंति इसमें शिवदास द्वारा योगबल से अनद्भलेखा 
के शरीर में प्रवेश किया गया है। अनडुलेखा को भी सर्प ने डसा 
है। सर्पदंश के पश्चात्‌ अनड्रलेखा की क्षणिक मृत्यु हो जाती है 
और फिर शिवदास की आत्मा के प्रवेश के पश्चात्‌ मृत अनड्सेना 
उठकर चलने फिरने लगती है! इससे सभी पात्र आश्चर्य चकित 
हो उठते हैं। भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन को ही भांति कथावस्तु की 
उत्कर्षता पर यहाँ भी हास्य उत्पन्न किया गया है। 

भगवदज्जुकीयम्‌ की वसनन्‍्तसेना? की भौति मदनकेतुचरित 
प्रहसन की चन्दनिका भी लौकिक संस्कृत बोलती है। इसी प्रकार 
अनजड्लेखा भी प्राकृत भाषा में संभाषण करते करते लौकिक 
संस्कृत बोलने लगती है?*। 

भगवदज्जुकीयम्‌ की प्रस्तावना में कवि ने अपना परिचय 
कुछ भी नहीं दिया है परन्तु मदनकेतुचरितम्‌ की प्रस्तावना से 
इसके कृतिकार का परिचय है। भगवदज्जुकीयम्‌ की भाँति मदनकेतुचरितम्‌ 
में भी खृंगार, अद्भुत तथा बीभत्स रसों को गौण रूप से स्थान 
प्राप्त है। नाट्यशास्त्र के नियमों के निर्वाह हेतु दोनों ही कृतिकारों 
द्वारा मंच पर बंध का दृश्य न प्रस्तुत कर इस प्रकरण को क्षणिक मृत्यु 


( 06) प्रहसन परम्परा और 


को रूप में प्रस्तुत किया गया है। मदनकेतुचरितम्‌ प्रहसन पर 
तत्कालीन सामन्तवादी शासन?“ का प्रभाव स्पष्ट देखने को मिलता 
है। इसमें विषयानुकूल दीर्घ समासों के प्रयोग से भाषा तथा वाक्य 
गम्भीर हो गए हैं तथा इस प्रकार के समासयुक्त वाक्‍्यों का बाहुलय 
है। यह प्रहसन भगवदज्जुकीयम्‌ कौ ही भांति प्रसाद तथा माधुर्य 
गुणों से युक्त है। डॉ. राम जी उपाध्याय के मतानुसार- 'चरित 
मायकों का चारित्रिक विकास संस्कृत के विरल रूपकों में ही हो 
पाया है। मदनकेतुचरितम्‌ इस दृष्टि से एक अनूठी रचना है'। 

पुनश्च इस कृति का विशेष महत्व यह बताने में है कि 
लकीर का फकोर बनकर ही कवि माटक नहीं लिखते थे अपितु 
वह कलाकृति का निर्माण करते थे। 


मदनकेतु प्रहसन का प्रारम्भ विष्कम्भक?” से होता है। यह 
साट्यशास्त्रीय विधान के विपरीत है। प्रवेशक व विष्कम्भक 
नाटक, प्रकरण तथा नाटिका में ही होना चाहिए??। 

रामपाणिवाद के ही अनुसार मदनकेतुचरितम्‌ केवल अभिनय 
की दृष्टि से प्रहसन है- 

प्रहसनलक्षणलेशैः स्पृष्टं चेत्‌ प्रहसनाभिधां लभताम। 

नो चेतू घुनरन्यदिद विनोदन पाणिवादस्थ।। 

मदनकेतुचरितम्‌ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि इस अध्याय में वर्णित प्रहसनों 
की तुलनात्मक समीक्षा में तथा पुस्तक के ही अन्य अध्यायों में 
भी जहाँ जहाँ भगवदज्जुकीयम्‌ प्रहसन के भावपक्ष व कलापक्ष का 
चिनलन है कहीं भी इस प्रहसन के समकक्ष कोई भी प्रहसन अपना 
स्थान अर्जित नहीं कर पाता। यद्यपि कि मदनकेतुचरितम्‌ इस 
प्रहसन के पर्याप्त समीप है तथापि वैसा भावगांभीर्य च कला 
कौशल धारण करने का गौरव उसे समीक्षकों का समीक्षण नहीं 
उअदान कर सका। 


कतिपय विश्वुत प्रहसर्ों से समीक्षा 67) 





। संस्कृत में एकांकी रूपक-24, डॉ. वीर बाला शर्मा, मध्य प्रदेश हिन्दी ग्रश् 
एकेडमी भूपाल। 2. भगवदज्जुकीयम्‌-पृष्ठ-6 3. बही-पृष्ठ 2/3. 4. प्रतिज्ञायो 
गन्धरायणं प्रतिमानाटकञ्च। 5. भगबदज्जुकीयम्‌-पृष्ठ4५9, सं. पी. अनुजनूअचन 
6 खही-पृष्ठ-47. 7. वही-पृष्ठ-92. 8. प्रहसनपरन्परा और भगवदज्जुकीयम्‌, भाग 
प्रथम। 9. अर्थशास्त्र औपनिबदक चतुर्दश अधिकरणम्‌--श्री हर्ष। 0. वयस्कः सहचर 
स एवं विदूषकः-नाटकलक्षणरत्मनकोष; सागरनन्दी। ॥॥. शावप्र॥८-75/2693/94: 0 ६ 
छ॥2, 2. लिड्रीद्विजो राजजीबी शिष्यश्चेति यथाक्रम-नाद्यशास्त्र (गायकबाड़ ओरियन्ट्ल 
सीरीज) -24/6-20. 3. मध्यकालीन संस्कृत नाटक-डॉ. रामजी उपाध्याय। 
4, संस्कृत में एकांकी रूपक-डॉ. बीर बाला शर्मा, 5. दशरूपक-3/7-8 
6., मत्तत्रिलास प्रहसनम्‌ पृष्ठ 8 थे 9. 77. बही-पृष्ठ 3). 8. ही. 
9. गोबिन्ददेव: प्रथित: पृथिव्यां श्रीमान्‌ महामाण्डलिकाधिराज:। 

कविप्रियो नाटकदर्शनार्थमादेशयन्‌ मां रणरहुमल्ल:।।4।। 

नि्त्रिंशक्षतकुम्मिकुस्भविगलन्मुक्ताकलापाडुरा: 

'कड्ञालामलकर्परा: पतदसुकपडूपलिप्तोदरा.। 

मज्जदूभूधरकोटिमन्थनकलादत्तारिवीरश्नियो 

येनैता विहिता: पयोधि विषमा भीमा रणक्षोणय:।।5॥। 

येनगर्भीरेसमरे रिपुणमुन्मथ्य मार्गगैरगणैः:। 

सार्गगनिबह विलब्धाश्चित्त चमत्कारिण: करिण:।67 

चित्र चरित्र स्खलितब्नतामां शीलाकर: शडःखधरस्तनोति। 

बिट्नज्जनानां विनयामुवर्ती धात्री पव्चित्रीकरणः कबीन्द्र:।।74॥ 

बक्रा विश्वविरोधिन: कतिपये द्विन्राः परिव्राशया: 

ऋरोक्तिप्रकरोद्धुरास्त्रचतुरा दोषोन्मुखा: पज्चया। 

दृष्ट: क्‍्वापषि लसदुद्विजिक्वदमन व्यापारलीलानिधे 

गोविन्दादपर: परः परगुणग्राही न कश्चित्पुन:।।8॥॥ लटकमेलकम्‌-प्रथमोउऊू. । 
90. मध्यकालीन संस्कृत नाटक-डॉ. रामजी उपाध्याय। 2. वही 22. लट्कमेलकर्म-भ्रुमिक्र-फुछ-], 
विद्याभवन संस्कृत ग्रंथमाला, बाराणसी। 23. थही-पृष्ठ-52 24, भगबदज्जुकीयम्‌-पृष्ठ-५7; 
पी. अनुजन्‌ अचन। 25. महाशासनश्रेणिशिखरभ्रामत्पल्लों जन्मभूमिना कबिशेखराथार्य 
ज्योतिरीश्वरेण निजकूतूहल विरचितं धूर्तसमागमनाम प्रहसनमभिनेतुभादिष्टोउमस्मि | तस््य 
चादिष्टमवश्यमिष्टं मालतीमालेव मया शिरोधरणीयम्‌।।धूर्तस्रमागम: -पृष्ठ-32, स. 
डॉ. जयकान्त मिश्र। 26, संस्कृत में एकाड़ी रूपक-पृष्ठ-68/6% डॉ. चीर बालाशर्मा। 
27. संस्कृत साहित्य का इतिहास-पृ. 588; आचार्य बलदेव उपाध्याय। 


28. कौण्डिन्य:ः- निजनिजस्थानेषु तिष्ठन्तु निधानानि। बलाभ्यतु दारिश्वदुनों लोक 
उपरमति ज्ञानशशिः। 
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कोकिल-- रे रे जानाति सछ उपाध्यायो निघानानि 7 
कौण्डिन्य:-को नात्र एतेन कृतार्थीकृतः 7-हास्यचूड़ामणि प्रहसनम्‌-पृ.-- 33, सं. डॉ. 
जयशंकर त्रिपाठी, देवभाषा प्रकाशनम्‌ दारागंज, प्रयागः। 
29, सिद्ा९त 0%- छा. ४ पक्ष शि]9, वए2ाताशा उक्काई॑ता इशाटड, तीएटापाताग, 
धुटाध9, 30. मदनकेतुचरितं प्रहसनम्‌ पृष्ठ-56, 3. बही-पृष्ठ-2. 32. बही-बहीं 33. 
भगवदज्जुकीयम्‌-पृष्ठ 59 व 60; श्लोक ॥8 व ॥9% सं. पी. अनुजन्‌ अचन। 34. 
मदनकेतुचरित्तम्‌-पृष्ठ-2543. 35. बही-पृष्ठ-45.36. बही-पृष्ठ-8. 
37. कृत्तवर्तिष्यमाणानां कथांशानां निर्दर्शकः। 

संक्षेपार्थस्तु विषकम्मो मध्यपात्र प्रयोजक:।। दशरूपकम- ।/59 
38. आदौ विषकम्भकं कुर्यादेक॑ वा कार्ययुक्तित:। वही-3/28. 


पकने 


भगवदज्जुकीयम्‌ : कतिपय विश्रुत प्रहसनों से तुलनात्मक समीक्षा (69) 


परिशिष्ट । 
(क) समयक्रमानुसार प्रहसनों की सूची 


क्र० प्रहलन का नाम कृतिकार रचना काल 
. दामक प्रहसनम्‌ भास (विवादास्पद) 

2. भगवदज्जुकीयम्‌ बोधायन खीष्टा.6 उत्त 
3. मत्तविलास प्रहलनम्‌ महेन्द्रविक्रम वर्मा ख़ीष्टा.7 प्र च. 
4. लटकमेलकम्‌ शह्भुधर ख्रीष्टा.2. पूर्वा. 
5. हास्यचूडामणिः वत्सराज खीष्टा.2 उत्त. 
5. धूर्तसमागमः ज्योतिरीश्वर ई.समन्‌ 325 
7. मुण्डितप्रहसनम्‌ ज्योतिरीश्वयर (विवादास्पद). ई.सन्‌ ॥325 
», गौरीदिगम्बरम्‌ श्र मिश्र ई,सन्‌ 500 
9. कौतुकरत्नाकरः कविताकिक खीष्टा. ॥6अं च. 
0, हास्यसागरः रामानन्द ई.सनू 656 
॥ अदभुत्तरंगः हरिजीवन मिश्र ई.सन्‌ 667-675 
2 प्रासब्लिक हरिजीवन मिश्र ईसन्‌ 667-675 
॥3 पलाण्डुमण्डनम्‌._ हरिजीवन मिश्र ई.सनू 667-675 
4. विदुधमोहनम्‌ हरिजीबन मिश्र ई.सनू 667-67: 
5. सहूदयानन्दः हरिजीवन मिश्र ई.सन्‌ 667-67.., 
6 धृतक्‌ल्यावलिः हरिजीवन मिश्र ई.सनू ॥667-675 
7. धूर्तनर्तक: सामराजदीक्षित ई.सन्‌ 68। 
8 भानुप्रबन्ध: वेंकटेश्वर ई.सने 684-7| 
39. बेंकटेश: वेंकटेश्वर ई.सन्‌ 684-7 
20. लम्बोदरः वेंकटेश्वर ई.सनू 684-7॥ 
2। हास्थार्णब प्रहसनम्‌ जगदीश्बवर भटूटाचार्य ई.सन्‌ ॥70॥ 
22. मदनकेतुचरितम्‌ू_ रामपाणिवाद ई.सन्‌ ॥707 
23. उनन्‍्मत्तकविकलशः . वेंकरेश्वर (अन्य) ई.सन्‌ 72:८ 
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25. 
26. 
डा. 
28. 
29. 
308. 
3]. 


32. 


33- 
34. 
35. 


36. 
37. 
38. 
39. 
40. 
4]. 
42.4 


43. 
44. 


45. 


धर्मयिजय 


(प्रहसनप्रधानपण्णा छू न) 


कुहनाभैक्षबम्‌ 
कृक्षिम्भरभैक्षबम्‌ 
चण्डानुरठ्जन 
डमरूक 
हास्यकौतुहल 
कौतुकसर्यस्व 
सान्द्रकूतृहल 
(चतुरड्डूकः) 
'कर्णकुतूहल 


भटसंकट (पंचाड्ुकः) 


विमुक्ति 
लीलाविलास 
(सप्ताड्डकः) 
कौण्डिन्य 
उभयरूपकम्‌ 
श्रृंगारनारदीयम्‌ 
अलब्धकर्मीयम्‌ 
बविधिविपर्थास 
विजाहविडम्बन 
रामनामदातव्य- 
चिकित्सालय 
(प्रहसनप्रधान) 
चौरचातुरीय 
चण्डताण्डब 
क्षुतक्षेमीय 


परिशिष्ट 


भूदेव शुक्ल ई सन्‌ ॥736 
तिरूमलकबि ई.सनू ॥750 
प्रधान वेड्डप्प ई.सन्‌ ॥753 
घनश्याम खीष्टा.8 प्र.च. 
घनश्याम खीष्टा.8 प्र.च. 
वि्वलकृष्ण विद्यावामीश खीष्टा.8 प्र.च. 
गोपीनाथ चकवर्ती खीष्टा.8 
कृष्णदत्त खीष्टा.8 उत्त. 
उपनाम गिरिवरधरदास 

कृष्णदत्त खीष्टा.8 उत्त. 
उपनाम गिरिवरधरदास 

श्री श्रीजीवन्यायतीर्थ ई.सन्‌ ॥926 
वेड्ूटराम राघवन्‌ ई.सनू 93। 
को.ल.व्यासराज शास्त्री ई.सन्‌ू 955 


बाई. महालिंग शास्त्री खीष्टा.-20 पूर्वा, 
बाई.महालिंग शास्त्री. खीष्टा.-20 पूर्वा, 
वाई.महालिंग शास्त्री खीष्टा.-20 पूर्वा, 


के. आर.नायर ई. सन्‌, ॥942 
श्री श्रीजीव न्‍्यायतीर्थ ई.सनू, ॥944-968 
श्री श्रीजीव न्‍्यायतीर्थ ई.सन्‌. ॥944-968 
श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ ई.सन्‌. 944-968 
श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ ई.सन्‌. ॥944-968 
श्री श्रीजीव न्‍्यायतीर्थ ई.सन्‌. 944-968 
श्री श्रीजीब नन्‍्यायतीर्थ ई.सन्‌. ॥944-968 


६74) 


46 शतयार्षिक श्री श्रीजीव न्‍्यायतीर्थ 

47. दरिद्रदुर्देव श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ 

48 धनभोजनम्‌ श्री श्रीजीव न्यायतीर्थ 

49. स्वालन्त्र्यसन्धिक्षणम्‌ श्री श्रीजीव न्यायतीर्थ 

50. पुरूषरमणीय श्री श्रीजीव न्यायतीर्थ 

5] रागबिराग श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ 

52 चिपिटकचर्वण श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ 

53. लैलमर्दन श्री श्रीजीब न्‍्यायतीर्थ 

54 नष्टहास्यस्‌ श्री श्रीजीब न्यायतीर्थ 

55 कर्मफल रामनाथ मिश्र 

56 कपोतालय लीलाराब 

57 लालावबेच् स्कन्दशड्डर खोत 
(त्रयड्ुक:, प्रहसनात्मक) 

58 हा हन्त शारदे स्कन्दशड्ूर खोत 

59 अनड्भदा जग्गू श्री बकुलभूषण 

(जग्गू अलवारैयूयड्रार) 

50 अनुकूलगलहस्तक  विष्णुपद भट्टाचार्य 

5]. मणिकाज्यनसमन्वय विष्णुपाद भटटाचार्य 

52. नवोढ़ावधूबरश्च पट्टाभिराम शास्त्री 

53. तीर्थयात्रा रामकुबेर मालवीय 

54 धरिन्नरीपति निर्वाचनम्‌ सिद्धेश्वर चट्टोपाध्याय: 
(हास्यव्यंग्यात्मक). “बुड़ोदा" 

65 अधिकम्‌ सिद्धेश्वर चड्डोपाध्यायः 
(हास्यव्यॉयात्मक).. “बुड़ोदा” 

66 नानाविताड़न सिद्धेश्वर चट्ढोपाध्याय: 
(हास्यव्यंग्यात्मक)  “बुड़ोदा” 

67 स्वर्गीय हसन सिद्धेश्वर चड्डोपाध्याय 

“बुड़ोदा” 
(72) 


ई सन्‌ 
ईं.सन्‌. 
ई.सनू. 
ई.,सन्‌. 
ई.सन्‌. 
ई.सनू. 
ई.सन्‌. 
ई.सन्‌. 
ई.सन्‌. 


944 968 
8944-968 
944-968 
944-968 
944-968 
944-968 
944-968 
944-968 
944-968 
ई.सन्‌.955 


ई.सन्‌.955-96] 


ई.सन्‌.955 


ई.सन्‌.956 
ई.सन्‌.958 


ई.सन्‌.959 
ई.सन्‌.959 
ई.सन्‌.963 
ई.सन्‌.966 


ई.सन्‌.969-974 


ई.समन्‌-969-974 


ई.सन्‌.969-974 


ई.सन्‌.969-974 


प्रहसन परम्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


68 क श्रेयान 
69. नाटवाट 

70. दोला पंचीलक 
7. पण्डितताण्डन 
72. पण्डितचरितम्‌ 
73. पाखण्ड विडम्बन 
74. योगानन्द 

75. मणिमंजुषा 
76. विनोदरड्र 

77. सुभगानन्द 

78. स्वैराचार 


यदुनन्दन 
रामनाथ शास्त्री 
बटुकनाथशर्मा 
मधुसूदन 
महेश्वर 
अरूणगिरिनाथ 
कांचनमाला 
सुन्दरदेव वैद्य 


ई सन ॥976 


वासुदेव उपनाम गोविन्द श्रीवत्साडू 


नारायण शास्त्री 


(ख) ऐसे प्रहसनों की सूची जिनके प्रणेता अज्ञात हैं- 


आनन्दकोष 
कन्दर्पकेलि 
धूर्तचरितम्‌ 
कौतुकरत्नाकर 
कलिकेलि 
ड्न्मत्त 
सौरन्भ्रिका या 
सौभद्रिका 
देवदुर्गति 

9... पयोधिमन्थन 
0. धूर्तविडम्बन 


जा फएछओीछफ ०: 


पक 


परिशिष्ट 


॥. 


प्रतापरूद्रीय विडम्बन 
सागरकौमुदी 
कालेयकुतूहल 
काशीदास 

कालिदास 
बृहत्साभद्रक 
शशिविलास 
सोमवल्ली योगानन्द 
नटकमेलकम्‌ 
हृदयविनोद 


(73) 


चुका 


74 


परिशिष्ट-2 
(क) प्रहसनगत सूक्तियाँ 


, अमानकामस्सहितव्यधर्षण: 


कृशाज्जनादुभैक्षकृतात्मधारण: 
चरामि दोषव्यसनोत्तरं जगदू 
हुदं॑ बहुग्राहमिव प्रमादवान्‌ 


- यदा तु सड्डल्पितमिष्टमिष्टतः 


करोति कर्मावहितेन्द्रिय: पुमान्‌ 
तदास्य तत्‌ कर्मफल सदा सुरैः 
सुरक्षितो न्यास इवानुपाल्यते 


. सुखेधु दुःखेषु च नित्यतुल्यतां 


भयेषु हर्षेषु च नातिरिक्तताम्‌ 
सुहृत्स्वमित्रेषु च भावतुल्यतां 
वदन्ति तां तत्त्वविदों हयसड्भताम्‌ 


. अनागतं प्रार्थयतामतिक्रान्त च शोचताम्‌ 


बर्तमानैरतुष्टानां निर्वाणं नोपपद्चते 


. अतिमानोन्‍्मत्तना- 


महिते हितमिति कृतप्रतिज्ञानाम्‌ 
नैवास्ति परं तेषां 
स्वच्छन्दकृतप्रमाणानाम्‌ 


. महात्मभिस्सेवितपूजितं द्विजैःः 


सुरासुराणामपि बुद्धिसंमतम्‌ 
अवार्यमक्षोभमचिन्त्यमव्ययं 
महन्महायोगफर्ल॑ .निषेव्यते 


प्रहसन और 


।। 


| 


| 
| 


| 


| 


(ख) 


परिशिष्ट 


7. स्वंजगत्सोक्षेप देहबन्धे 
चथेन्द्रियाण्यात्मनि योजयित्वा  । 
ज्ञानेन स्व समुपाश्रय त्वं 
देहात्मनात्मानमवेक्ष्य कृत्सनमू ।। 


8. भूतानि यो हरति कर्महतानि लोके 
यः प्राणिनां सुकृतदुष्कृतकर्मसाक्षी । 

उक्तोस्मि तेन शमनेन यमेन देहे 
प्राणानप्रजावधिविधो विनियोजयेति ।। 


9, स्वकर्म भोक्तुं जायन्ते प्रायेणेब हि जन्तवः । 
क्षेणे कर्मणि चान्यत्र पुनर्गच्छन्ति देहिनः: ।। 


प्रहसन में प्रयुक्त सुभाषित 


. यः स्वप्ने गगनमुपैति सोडन्तरात्मा, 
सोध्प्यात्मा विधिविहितं प्रयालि यश्च । 
देहोडयं नर इति संज्ञितोडइन्यथा या 


कर्मात्मा श्रमसुखभाजन नराणाम्‌ हे 


2. प्रमाणं कुरू यल्लोके प्रमाणीक्रियते चुथेः ! 
नाप्रमाणं प्रमाणस्था: करिष्यन्तीति निश्चय: ।! 


3. ज्ञानमूलं, तप्ससारं, सत्वस्थं इन्द्रनाशनम्‌ | 
मुक्त द्वेषाज्य रागाच्च योग इत्यभिधीयते ।॥। 


4. तमस्त्यक्त्वा रजो जित्वा सझत््वस्थ: सुसमाहितः। 
ध्यातुं शीघ्र भवान्‌ ध्यानमेतजज्ञानप्रयोजनम्‌ ।। 


६ 79) 


हे 


(क) 


]76 
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प्रहसनरत्त्न॑ प्रति प्रत्न॑ मतस्‌ 


. बोधायन कवि रचिते ह 
विख्याले भगवदज्जुकाभिहिते | 
अभिनेयेड॑तिगम्भीरे 
विशदानधुना करोमि गृढ़ार्थान्‌ ।। 


. अस्मिन्‌ नाटयरसे निसर्गगहने योगीन्द्रशिष्यावुभा- 
वात्मानौ परजीवशब्दकथितावन्या तथैबाज्जुका । 
मूलाधारसमुद्गता सशुषिरा नाड़ी सुधुम्नाउपरे 
चेट्यो चोभयपाश्वगे ससुषिरे नाड्याविडापिड्ुले ।॥। 


. अविद्या गणिकामाता महान्‌ रामिलको मतः | 


चैद्यो हि कल्पसड्ूल्पौ कालस्तु यमपूरुष:.. ।। 


. एवं प्लेक्षाम्य योगं युञ्जन्‌ नर्तक तापसः | 


प्रत्यण्चमच्युतं॑ सद्यः साक्षात्कृत्य सुखी भवेल्‌ ।। 


. इंति प्रहसनाभिख्ये पूर्णा नाटयनिबन्धने 


हास्यगूहिततत्त्वार्थे टीकादिडम्मात्रदर्शिनी ॥। 


. यश्चासौ भवभूतिसूक्तिजलधेरथौंघयादोगण 


प्रक्षोभोत्थितभीतिभज्जनकरी व्याख्यातरी निर्ममे । 
तेनेयं विषमेतिवृत्तगहने बौधायनीये पुन- 
नांटये गर्भितशास्त्रजुम्भितवचोगम्भीरगुम्फेकृता ॥। 


. बुधजनमानसेन कियतीमपि मे विदवृत्ति: 


मुदमलिरिक्तमोहर भसोपचिता ऋुरुते ] 
तदपि कृशाशयावशकुशीलबमात्रहिता 


प्रहसन परम्पर भर 


*+*पपप्तसजु बुक ह हू. कल 


यदि तु भविष्यतीयमियता सफलैब कृति: ॥।। 

8. बोधायनकबिरचितं बोधायतनं विमुक्तशास्त्राणामू । 

प्रहसनरत्मं प्रत्न॑ भवतु मुदे भगवदज्जुकौयं वः !। 
अस्य॒प्रहसनस्थ अप्रकाशित टीकात: 


(ख) प्रशस्ति 


यैबोंधायनसूक्तिपुष्पफकलिकाः कर्णावतंसीकृता, 
येषा बिल्हणसूक्तिमौक्तिकसरा: कण्ठानलडक्कुर्वते | 
माधुयैंकभुवां मुरारिवचसामस्वादि ये: स्वादिमा, 
समन्‍्तुष्यन्ति त एवं नूतनसुधावेणीषु बाणीषु नमः ॥। 
सुकुमारकविविरचितम्‌ रघुबीरचरितात्‌ 


तने > रतन चजना॥ जया अत 


परिशिष्ट-4 
(क) एप्र&वाशएह5 07 ॥४०५, एरा0&५ 00708787-29, [982 
(.एटाएर09 एएछ।॥0५770४) 


हा फाशाओआ छ> 0४9 ६५७ 


एफ लाक्षाशांतए तक08 आज 8 2एठेंशब, एंंओ ठेशाएटड 
5 गन्गा6 00 ॥6 णं[988 0778 जा), ॥85 शांध्शाञतं [82/70 
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[छकत, ( गाब(25 4685 तंल्याक्षारे छा ता आृटएवात, 


काबताा|जाब उययाएशड ता धांड #एड ॥896 विटए जटांप॑ट्प 
9808 40 ॥0एश्राएडट श्टांप्राइ55-70०. 0 शात्र।ए, [छ0 इफ्ट) 
855898 श्षार शंधाहइडत 07 उफ९८ट5डाए्ट तंब्रएड था शीट एप 
ग्पदाए्ाप्र॥, 

रिब्रां5. रिलत0ए४ इच्टाक 00 चिणातक, गाएपितल्त क 
काक्राथाउ20 च्|5006 #णक- 20 शारदा छणा: 874089४67- 
#उा[ ५0५, एजागटी परातटा]र३ (6 शार्णाबाजा५ छा ल्िंट जात 
धार काडपाशाए 0 पल कराणाजा जी फशाहओ।शिबा00, एप गिल 
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2०॥००का 85 (एश072९वं ए०प्राएं 6 दा 0 एच्डद्ा।इशाव, 8 
०0फ्ा85च0 छा #द्वाड 860 ज्र]056 6097॥ 770765 €एला 3 >ंगीता5उत 
0 0॥ए062 कांड ए0ए0 70३ 0 फांट' 6 टॉिलिए 0 78, एगाए) 
0००७770 7655. 


एए॥०९०५छा 7लापंडहत रात [2909, 76 इश्लाइंटपों छ2 शाएं 
इछ ॥0 गाएड0 का #ंपरञाएफदी डएह 8 तंजार ६ ॥०8 00. 


॥॥8 ॥:क750/777क7त7) 0 ६॥8 इद्वांग गाए 8 ०ठफाहइशा क्षाएं 
छा 2 ९0प्ररडक गाए व इछंतां फ88 ॥00 क तल्ठाशाए स0/टाएवां, 
[70प20 [९ 98527क्वा707 ठ0- 


(30ध६ 


नैपता दा वा बवेल्युप्शार्डण, शांफि डीवाए 0९छ8 0 
ग्रा0त॑टा एण्ड गाांई एग्रात $>टणकार 8 शरा् बराएविएाएट वात 
शाध्या।ए॥एपि एटा, 


एशउइत8५ एलाएणाएओ7008 एणी िप्रणाएएए फ़वड एए ॥॥009 
पिश्तेप, 3 छांडटाफा8४ ७ "ताएगधजाएब$एच्या।, उद्यीलादत दाएं 
जालाए, आफ मकैशावएटव 0 एल्तंब जाए ब्रड्ठधा। गश 
#थाएशा 07 9कप्रोदा एए९व४. लि0०५७ 8४४6 00पव एाट 8९007 
$9७ परगरशशरओ णकावइ, फिक्राएीशावएटा का इशात भ्राशिटी फध8 
260 90 (0 'ििश्याइ,क88ए8४॥ ? करी (85528 07 था ॥ 7775 
एव अज्ाएं फ्राह का णा 8 एऐी25आंए्ता 92077 ६ 85507 
जांदी #07 ॥द77779 ४700 4९६४ पाएंशा।2 व, 


आह अश्या शला टाप्ाइटशाइटत गाल शु।ा04ए०ी) [0 णीशः 
एयाएटा३ 88 ७९७, 8५७१ 7 ॥6 ७5840 जाता 006 ज्र65560 
अदड डंव28-६0४98 एराश' गिक्षा #जिपावएछ, दाए णा५३, कात 
जाला जार पिादत 90 ट्या 40 6 एपडा९  धाव व पृष्थता५, 006 
#छ0ातंशटत एप 5॥079॥8 ऋ४ गण छताएं गा ॥फप्रशाएलट णि 
शाक्षाटव ज्एरीशः 770डिडशाणावरी जा ? 


# 5. जापाधएदेडशा 


7/& प्रहसन और 


(ख) श्लोकानुक्रमणिका 


अतिमानोन्‍्मत्तानाम्‌ 
अनागतं प्रार्थय 
अभ्यागतः किसलया 
अमानकाम: 

अस्तं ग्रतो हि 
अस्या जीवो मम 
इच्छामि तावदस्या: 
एतन्निवर्तय सुगात्नि 
एते बिप्रशरीरे 
खपवनसलिलानां 
गड़ामुत्तीर्य 
गर्भश्रवैश्व पिटक 
तमस्त्यक्तवा रजो 
त्वां पातु लक्षणाद्य 
देहो रोगनिशधचिर्जरा 
न मामकोउस्ति 

न सा वसन्‍्तसेनेय॑ 
नानाराष्ट्नदी 
परभृतमधुकरनाद 


परिशिष्ट 


॥2, 
40 
छ्व 
36 
उ 
42.7 
28 
32 
99 
25 
35 
6 
0! 
03 
95 
30 
2। 
8 


नये, 


उनकी: कमा बन, 


प्रमाणं कुरु यल्लोके 
भूतानि यो हरतति 
मधुमास जातदर्प: 
महात्मभि: सेवित 
यः स्वप्ने गगनमुपैत्ति 
यदा तु संकल्पित 
ये निर्ममा मोक्षमनु 
रोमांचो मुखशोषश्च 
व्यक्तमस्था गत॑ 
वातिका: पैतिकाश्चैब 
श्यामां प्रसन्‍नवदनां 
शिवमस्तु सर्व जगतां 
सपलल्‍लबैस्तप्त 

सर्व जगत्संक्षिप 
स्‍्वकर्म भोक्तु जायस्ते 
सुखेषु दुःखेषु 
ज्ञानमूल तप:सारं 
ज्ञानार्थ कृतबुद्धि 
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अनुशीलित ग्रन्थावली 


श्रीमद्भगवतगीतारहस्थम्‌, ललोकसान्य बाल गंगाधर तिलक 
अनु0 माधवराब जी सप्रे दीएज0 तिलक, शै'श्री0 तिलक 
568, नारायण पेठ लोकमान्य तिलक मंदिर घूना, 980 


महाभारतम्‌, सं0 बसन्‍त श्रीपाद सातवलेकर स्वाध्यायमण्डल, 
भारत-मुद्रणालय किल्ला पारडी जिला-बलसाड़, गुजरात, 
8969-977 


ऋग्वेद संहिता, तथेब, चतुर्थ संस्करणम्‌ 


उत्तररामचरितम्‌, भवभूति, साहित्य भण्डार सुभाष बाजार 
मेरठ, ॥978 


व्याकरण मभहाभाष्य, पतंजलि सं0 कील बारन॑ बम्बई, 
१880-883 


बाल्‍्मीकि रमाग्रण, गीता प्रेस गोरखपुर 

काव्यमीमांसा, राजशेखर 

अग्नि पुराणम्‌ 

प्राकृत प्रकाश: चररुच,  व्या0 डा0 श्रीकान्त पाण्डेय 
साहित्य भण्डार, सुभाष बाजार, मेरठ, ॥98] 


ध्वन्यालोक:, आनन्दवर्द्धनाचार्य: व्या0-आचार्य विश्वेश्वर:, 
ज्ञान मण्डल, बाराणसी, ॥962 


क्राव्य प्रकाश:ः, मम्पटाचार्य: व्या0-आचार्य विश्वेश्वर: 
ज्ञान मण्डल, बाराणसी, ॥960 


दशखूपकम, धर्नंजय, च्या0 डा0 रमाशंकर त्रिपाठी, 
विश्वविद्यालय प्रकाशन वाराणसी, ॥973 


साहित्यदर्पण:, विश्वनाथ कविशज:, व्या0 शालग्राम शास्त्री 
मोततीलाल बनारसीदास वाराणसी, 796॥ 


प्रहसन परस्परा और भगवदज्जुकीयम्‌ 


०१७, 


हे. हन्‍्लवर्भात १7 


[4- सांख्यतत्त्वकौमुदी,. रमाशंकर भट्टाचार्य: मोतीलाल 
बनारसीदास (दिल्ली-पटना वाराणसी) वाराणसी, ॥976 


5- नाटयशास्त्रम, भरताचार्य, 926। गायकवाड़ संस्कृत सिरीज 
बड़ोदा, !954। काव्यमाला सिरीज बम्बई, 894। . काशी 
संस्कृत सिरीज वाराणसी, ॥929 सं08 


]6- नाट्यशास्त्रमू (अभिनवभारती सहितम) मधुसूदन शास्त्री, 
काशी हिन्दू विश्वविद्यालय वाराणसी, ॥97] 


१7- कामसूत्र, बात्सायन, काशी संस्कृत सिरीज बाराणसी, 929 


8- सागानन्दम, श्री हर्षवर्धन, सं0 हरिवंशलाल लुथड़ा एस 
चन्द एण्ड कम्पनी, दिल्ली, ॥958 


9- कात्यायन औऔतसूत्र, चौखम्बा संस्कृत सिरीज, वाराणसी 
933 


20- औचित्य. विचार चर्चा, क्षेमेन्द्र, व्या० बृजमोहन झा 
चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी, ॥980 


2]- मदनकंतुचरितम्‌, रामपाणिवाद, संएडा0 पी0 के0 नारायण- 
पिल्लई, त्रिवेन्ट्रम संस्कृत सिरीज, त्रिवेन्द्रम। 


22- दशरुपक, धनन्‍जय, आलोकवृलत्ति, हिन्दी टीका, व्या0-प्रो0 
गोबिन्द त्रिगुणायत, साहित्य निकेतन, कानपुर, ॥960 


23- भारतीय दर्शन, डॉ0 उमेश मिश्र, राजर्षि पुरुषोत्तमदास 
टण्डन हिन्दी भवन, महा0 गा0 मार्ग, लखनऊ, ॥975 


24- मध्यकालीन संस्कृत भाटक, डॉ0. रामजी उपाध्याय, 
संस्कृत परिषद, सागर विश्वविद्यालय, मध्यप्रदेश, 974 


25- आश्ुनिक संस्कृत नाटक, तथैव, ॥977 


26- संस्कृत साहित्य का इतिहास, आचार्य बल्देव उपाध्याय, 
शारदा निकेतन, रबीन्द्र पुरी, बाराणसी, ॥985 
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सस्कृत साहित्य का इतिहास वाचस्पाते गैरोला सचौखम्बा 
विद्यामवन खाराणसी (उ0प्र0) 975 


सेठ गोविन्द दास अभिननन्‍्दन ग्रंथ, संपा0-डॉ0 नागेन्द्र, सेठ 
शोविन्दर दास हीरक जयन्ती समारोह, नई दिल्‍ली, ॥956 


संस्कृत में एकांकी रूपक, डॉ0 बीरबाला शर्मा, मध्य 
प्रदेश, हिन्दी ग्रंथ एकाडमी, भोपाल, 972 


विश्वसभ्यता का इलिहास उदय नारायणराय, मव भाश्ती 
प्रकाशन, इलाहाबाद, उ0प्र), 96! 


वाचस्पत्यमकोष, भाग ॥-6, तारानाथ भट्टाचार्या, चौखम्बा 
संस्कृत सिरीज आफिस, वाराणसी उ0प्र0,|962-967 


भगवदज्जुकम्‌ प्रहसनम्‌, बोधायन, सं0-प्रभात शास्त्री, देव- 
भाषा प्रकाशनम्‌, दारागंज, प्रयाग, (उ0प्र0) 4979 


मत्तविलास प्रहसनम्‌, महेन्द्रविक्रमः वर्मा, व्यां-कपिलदेव 
गिरि, चौखम्बा विद्याभवन, वाराणसी, ॥966 


लटकमेलकम, शह्लाधर, व्या, पं. कपिलदेव गिरि, 
चौखम्बा विद्याभवन वाराणसी, ॥962 


हास्यार्णवप्रहसनम्‌, जगदीश्वर भट्टाचार्य, व्या0-ईश्वर प्रसाद 
चतुर्वेदी, चोखम्बा विद्याभवन, बआाराणसी, 963 


गौरीदिगम्बर प्रहसनम्‌, शंकर मिश्र, व्यां - तरिणी झा, 
चौखम्बा संस्कृत सिरीज आफिस, वाराणसी, 969 


श्रृंगारनारदीयम्‌ प्रहसनम्‌, श्री वाई महालिड् शास्त्री, साहित्य 
चन्द्रशाला, तन्‍्जोर, मद्रास, 956 


हास्यचूड़ामणि प्रहसनम्‌ अमात्य.. वत्सराज,  सं0-डा0 
जयशंकर त्रिपाठी, देवभाषा प्रकाशनम्‌, दारागंज, प्रयाग, ॥970 
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39- धूर्तसमागम, ज्योतिरीश्वर, सं0 डॉ0 जयकान्त मिश्रः, 
तीरभुक्लि, ।-एलनगंज, प्रयाग, ॥967 

40- महाकाल संहिता, सं0-डॉ0 किशोरनाथ झा, गंगानाथ झ 
केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलाहाबाद, 976 


4]- हिस्द्री आफ संस्कृत लिटरेचर, वी0 वरदाचार्य, अनु 
डा0 कपिलदेव द्विवेदी, 956 


42- सिक्स सिस्टम आफ इंडियन फिलासफी, मैक्स मूलर 
43- भारतीय दर्शन का इतिहास, देवराज 
44- महाभारत, गीता प्रेस, गोरखपुर, संबत्‌, 2044 


45- उभयरूपकम्‌ प्रहसनम्‌, श्री वाई महालिडु शास्त्री, साहित्ण 
चन्द्रशाला, तन्‍जोर, मद्रास, 962 


46- शब्दस्तोममहानिध: कोष, तारानाथ भट्ाचार्य, ॥967 

47- नादयदर्पण, रामचन्द्र गुणवन्द्र 

48- कर्णभारमू, भास, चौखम्भा ओरियन्ञलिया, वाराणसी, ॥975 
49- नाटकलक्षणरत्नकोष, सागरनन्दी 


50- भावप्रकाशनम्‌ शारदातनय, सं0० बो0 जे0 सण्डेसारा, 
गायकवाड़ ओरियण्टल सिरीज, सं0 45, ओरियण्टल 
इंस्टीट्यूट, बड़ौदा, 968 

5- रसर्गगाधर, पण्डितराज जगसनाथ, चोखम्बा विद्या- भवन, 
चौक, बनारस, ॥955 

52- इण्डियन एन्‍्टीक्लैरी, डा0 कोल हार्न, ॥976 जुलाई 

53- कथासरित्सागर,  सोमदेव भटटेस विरचिता,. मोतीलाल 
बनारसी दास, दिल्‍ली-पटना-वाराणसी, 977 


54- दरिद्रदुर्दैय प्रहसनम्‌, श्री श्रीजीव. न्यायतीर्थ. संस्कृत 
साहित्य परिषद्‌, कलकत्ता, 968 
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55- प्राचीन भारत का इतिहास, डॉ0 विमल चन्द्र पाण्डेय 

56- भारत का इतिहास, के0 ए0 अहतोहोबा संपा0 नरेष्ट 
बेदी, अनु0 नरेश बेदी व ददन उपाध्याय, प्रगति 
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